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Stairs in an old stone-house at Coslia,
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(Photo: Gyula Julius)
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Introduction

Gyula Julius

When | encountered the Corpora in Si(gh)te project for the first time (in fact, the
photos of the structure, named Corpora so arbitrarily and wittily by biologist Beata
Oborny, author of one of these texts), the image came into my mind of a house | had
seen in a small ltalian vilage on the banks of Lake Como. | spent a good part of my
summers here, year in year out, obsessively taking refuge and returning to this
group of houses sitill being built with Stone Age ingenuity, scattered in tight clumps
across the mountainside, like a colony of mushrooms." Next door to me was an
abandoned peasant house — multi-level, with walls and roof hewn from local shale
shot through with mica — with a cave-like cellar hollowed from the rock, in which a
mountain rivulet provided natural refrigeration. The levels were connected by
cantilevered slate steps planted in the walls and propped from step to step with
short logs, not trusting in the otherwise outstanding structural capacities of stone.

When looking at the images of the Corpora structure | thought of this staircase,
with its pragmatic, over-designed structure and its un-designed (indeed un-
designable) aesthetics. It was from the examination of similar constructions —
organic structures, cities and configurations which adapt to their environment
— that the doubleNegatives Architectures group commenced research inspired
by the concept of “architecture without architects”, first promoted by Bernard
Rudofsky’. In the course of this research into architectures lacking central design
direction, they rethought the relationship between architect/architecture and
construction, both in a technological and a conceptual sense.

What can an architecture equipped with digital materiel learn from settlements
hollowed out from the Cappadocian cliffs, wasps’ nests, or for that matter the
structure of anthills? The architectural-media art project entited Corpora in Sigh)te,
on display in the Hungarian Pavilion at the 11th International Architecture Exhibition,
La Biennale di Venezia, models the potentialities of a new type of design approach
based on real-ime incoming information, with the application of a unique notation/
projection system. The Corpora structure relates to its environment as a living
structure and reacts to its changes, thus offering the vision of an architecture in
vital, dynamic harmony with its surroundings.

What happens if we place the Hungarian Pavilion and Corpora, as two found
objects, in coexistence? What kinds of consequence result from this curatorial
act? And just why is Corpora in the Hungarian Pavilion at all? In truth the Corpora
project breaches the organising principle of pavilions separated according to
national identity: we have placed our sensors and other equipment in the sur-
roundings of the Hungarian Pavilion, requesting the cooperation of neighbouring
pavilions in accommodating these devices. In this way we have in a virtual
sense expanded out across the public spaces of the park that is Giardini di
Biennale; we have also questioned the viability of the notion of a national pavilion
as the vehicle for a given concept. DoubleNegatives Architecture is an interna-
tional (Japanese-Swiss-Hungarian) creative team operating on the boundaries
between architecture and media art. Japanese architect Sota Ichikawa estab-
lished the group in 1998, and in addition to him the founders of Corpora are
Kaoru Kobata (JP), Akos Mardi (HU) and Max Reiner (CH). The members rarely
meet in person, exchanging thoughts and developing projects over the inter-
net, so their real headquarters is the World Wide Web itself.

The curator intends that the symbiosis between Géza Mardti's secessionist
Hungarian National Pavilion (built 1906-09, but altered several imes since) and



Bevezetd

Julius Gyula

Amikor elsd alkalommal talalkoztam a Corpora in Si(gh)te projekitel, pon-
tosabban ezen széveggydjtemény biolbgus szerzdje, Obomy Beata altal on-
kényesen és szellemesen Corporannak elnevezett struktdra fotdival, a Comai-to
partjan egy kis olasz faluban latott haz képe idéz&dott fel bennem. A nyarak
egy részeét itt toltom, évrél évre megszallottan menekulve-visszatérve e még
kékori leleménnyel épitett és a hegyoldalban itt-ott elburfanzo, egymasra épuld,
tuskdgomba telepre emlékeztetd hazcsoportok kozé'. A szomszédban egy
elhagyott paraszthaz — helyi csillamokkal teli palabdl hasftott kovekbdl fala-
zott/fedett, tobbszintes épulet —, ahol a hegybdl csordogéld csermely termé-
szetes hlitdgépként szolgél a kébe vajt, barlangszer( alagsorban. A szinteket
falakba eresztett, konzolos palalépcsdk kotik Gssze, amelyeket Iépcsdiokon-
ként fatuskokkal tamasztottak alé, nem bizva a ké amuigy kivald térésmutatdiban.

A Corpora strukitra képeit nézegetve ez a lépcsé ugrott be nekem a maga
praktikus szerkezetével és tllbiztositott statikdjaval, tervez(het)etlen esztéti-
kajaval. Hasonld épitmények — komyezethez alkalmazkodd organikus
struktirék, varosok, alakzatok — vizsgélatabdl indult a doubleNegatives
Architectures csoport Bernard Rudofsky” tanitasain alapuld épitészek nélkili
épiteszet (architecture without architects) kutatasa, melynek sorén a kdzpon-
fi iranyitas nélkdl létrejott architektirakat tanuiméanyozva gondoltak Ujra az
épitész/épitészet és az épités viszonyéat, technoldgiai és konceptudlis
értelemben egyarant.

Mit tanulhat a digitélis eszkoztarral felfegyverzett épitészet a kappadodkiai szik-
laba vajt varosok, egy darazsfészek, vagy akar egy hangyaboly szerkeze-
€bdI? A 11. Velencei Epftészeti Bienndle magyar pavilonjaban kidliiott Corpora
in Si(gh)te cimUi épftészeti- médiamiivészeti projekt egy Ujfajta tervezési szem-
[Elet lehetéségeit modellezi valds idejd beérkezd informaciok alapjan, egyedi
jelolési rendszer alkalmazasaval. A Corpora strukitra él¢ szervezetként viszo-
nyul kérnyezetéhez, reagal annak valtozasaira, igy egy olyan épitészet vizidjat
adja, mely dinamikus ¢sszhangban él sajat kornyezetével.

Mi torténik, ha a Magyar Pavilont és a Corporéat két talélt targyként egymasra
helyezzuk? Milyen kovetkezményei vannak e kuratori gesztusnak’? Mit keres a
Corpora a Magyar Pavilonban? Valéban, a Corpora projekt megszegi a nemzeti
identitasokat kulonalld pavilonokba szervezd elvet: érzékeld eszkdzeinket a
magyar pavilon kémyezetében helyezzik el, egyUttmikodésre, szenzoraink
és kameraink befogadasara kérve a komyezd pavionokat. Igy virtudlisan kiter-
jeszkedtlink a Giardini parkjanak kézterleteire is, rakérdezve a nemzeti pavilon,
mint egy adott eszme reprezentaciojanak fenntarthatdosagéra. A doubleNegatives
Architecture olyan — az épitészet és a médiamUvészet hatarteriletén md-
kodd — nemzetkozi alkotdesapat, amely japan, svajci és magyar alkotokbol &ll.
A Corpora létrehozéi Sota Ichikawa (J), Kaoru Kobata (J), Mardy Akos (H) és
Max Rheiner (CH). Sota Ichikawa épitész a csoportot 1998-ban alapftotta.
Ritkéan talalkoznak, az intermeten keresztul cserélik ki gondolataikat, fejlesztik
projekijeiket, igy igazi székhelylk tulajdonképpen maga a vilaghalo.

Akurator szandéka szerint a Magyar Nemzeti Pavilon — Mardti Géza 1906 és 1909
kozott épult, majd tobbszor atalakitott szecesszios épllete — és a Corpora
struktira szimbidzisa az organikus épitészet idében, hagyomanyban és tech-
nolodgidban kilonbdzs, am szemléletben kozeli értelmezési lehetdségeinek
parbeszédét generdlja. Képzémlvészként magat a kuratori tevékenységet
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the Corpora structure should generate a dialogue of interpretational possibilities
between examples of organic architecture that differ in period, tradition and
technology, but are closer in terms of approach. As a visual artist, | treat my
curatorial role — in essence mediational — as one of conceptual creation: in this
case that of the symbiotic installation comprising the Hungarian Pavilion and
Corpora. Two Corpora structures are built in parallel: one based on the dimen-
sional data of the original pavilion, and another based on real-ime incoming data.
As a result, the edifice housing the exhibition also appears in multiple temporal
planes within its generated architecture.

With the first European presentation of their ‘Corpora in Si(gh)te” project adapted
to the Hungarian Pavilion in Venice, the creators in doubleNegatives Architecture
(dNA) have signalled a shift towards traditional architectural thinking. We are
witness to the convergence of architecture, design and media art. We have
advanced in the direction of buildings that behave organically, interactively
speaking with their environment, following changing human requirements, in the
course of which a holistic approach supersedes secularised viewpoints deriving
from the division of tasks and labour. This approach perceives digital space as
natural, and an integral part of the environment. Let this be the departure point for
the discourse engaging with the fundamental theme of the 11th International
Architecture Exhibition La Biennale di Venezia, and not only the narrowest definition
of architecture.

This collection of texts represents tendencies and boundary areas whose tangents
and collaborative thinking the experiment of the Corpora project serves as a pretext
for. This too reflects the creative process of dNA: in the course of the collaboration
between scholars in various fields, their cooperation bypasses questions of author-
ship and genre.” The biological aspect is self-evident. Designers/programmers
pursuing the practice of generative architecture encounter a host of philosophical,
ethical and aesthetic problems. They can disregard them, but the responsibility
will be theirs, even they are only building files. Science-fiction utopias and cyberpunk
visions flash onto our bookshelves, designed with the aid of computers®, also
significantly influencing architectural thinking. Smart houses; spaces that change
according to our mood; convertible buildings and objects; wetware; liquid archi-
tecture; nanorobotics; biocybernetic reproduction; the concepts and practice of
fransarchitecture, linked with such thinkers and artists as Rudy Rucker, William
Gibson, William J. Mitchell, Neil Spiller, Marcos Novak, Toyo lto, Frei Otto: the list
goes on. Other initiatives akin to the spirit of Corpora (even if in different aspects)
are the Parazita (‘Parasite’) architecture-art of Andras Kapitany”®, Attila Cs6rgd’s
sculptural-geometrical spatial experiments inspired by Buckminster Fuller’, and
Déniel Erdély’s" “Spidron” global modeling system. In her essay entitied Millennial
Architecture®, Katalin Moscu quotes Ignasi de Sola-Morales: “Does there exist
an architecture that is liquid in its material, formed according to change rather
than stability, thus coexisting with the fluid and mutable nature of reality? Can we
imagine an architecture that is temporal rather than spatial? An architecture whose
aim would not be expansion in space, but arrangement according to motion and
passage of time?” She continues thus: “While in the real world this is just an
idea, in virtual spacethere is no obstacle to the realisation of such an architecture,
and it has already come into being. this is precisely what Marcos Novak and Ben
van Berkel do:. they design houses that continually metamorphose in accordance
with the changing demands of the user and the impact of the environment.”
Let us add that the Corpora in Si(gh)te project also points in this direction, defining
the practice of land-surveying architecture, and creating a new quality of spatial
perception through the Super eye system.

Liquid architecture is an architecture whose form is contingent on the interests of
the beholder, it is an architecture that opens to welcome you and closes to defend
you, itis an architecture without doors or hallways, where the next room is always
where it needs to be and what it needs to be.” — writes Novak.”



— amelynek lényege szamomra a kozvetités, a mediatori szerep —, ebben
az esetben a magyar pavilon és a Corpora egymasra montirozasaként, kon-
ceptudlis alkotasként kezelem. A pavilon eredeti allapotanak megfelelé met-
szetekre, illetve a jelen &llapot adataira parhuzamosan két Corpora strukitra épdl
fel, igy a kiéllitasnak helyet add épllet is tobb idésikban jelenk meg a generélt
architekttraban.

A doubleNegatives Architecture (dNA) Corpora in Si(gh)te projektjének a velen-
cei magyar pavilonba adaptélt elsé eurdpai bemutatasaval az alkotok a tradi-
cionalis épitészeti gondolkodas atalakulasara mutatnak ré. Epitészet, design,
médiamivészet kdzeledésének vagyunk tandi. A kérmyezettel interakifv mddon
beszélgetd, az emberi igények valtozasait kovetd, organikusan viselkedd épu-
letek megalkotasanak iranyaba [éptink el, amelynek soran a feladat- és munka-
megosztasbol adddo szekularizalt nézépontokat holisztikus szemléletmdd
véltja fel. Ez a digitélis teret természetesként, a kornyezet részeként fogja fel.
Legyen ez a kindulasi pontja annak a diskurusnak, amely a 11. Velencei Biennéle
alapgondolatahoz kapcsolddik, és nem csak az épftészet szlken vett ter-
ritdriumait érinti.

E szoveggyljtemény is reprezentalja azokat az iranyokat, illetve mezsgyéket,
amelyek Osszeéréséhez és az egylttgondolkodashoz a Corpora projekt szolgél
Uragydl. Ez is tukrozi a dNA alkotoi modszerét, amely a kulonféle szakagak
mUveldinek egyuttmikodése sorén, a szerzdiseg, illetve a miifajisag kérdését
a kooperécidban oldja fel’. A biologial aspekius magatél értetddd. A generativ
éplitészet praxisat folytatd tervezd/programozo filozofial, etikai és esztétikai
problémék seregével talélkozik. Negligalhatja azokat, &m a felelésség az ové,
még ha csak file-okat épit is. Olyan science-fiction utdpiak, cyberpunk viziok
sorjaznak szamitogép segitségével tervezett konyvespolcainkon®, amelyek az
épitészeti gondolkodasra is jelentds hatast gyakoroltak. Okos hazak, kedvinkre
véaltozd terek, atalakuld éplletek és targyak, wetware, folyékony épitészet,
nanorobotok, a bio-kibemetikus reprodukcio és a transzarchitektira fogalmai
és gyakorlata, melyek olyan gondolkoddkhoz és mlvészekhez kapcsolddnak,
mint Ruai Rucker, William Gibson, William J. Miichell, Neil Spiller, Marcos Novak,
Toyo lto, Frey Otto, és folytathatd a sor. De éppenséggel Kapitany Andras’
parazita épitészete-képzémivészete, Csérgd Attila Buckminster Fuller” inlette
szobrészati-geometrial térkisérletel, Eraély Daniel” Spidron-vilagmodellezé rend-
szere — melyek mindegyike, bar mas-mas aspekiusboél — a Corpora szelle-
miségével is rokonfthato.

,Letezik-e egy anyagaban folyékony épiteészet, mely nem a stabilitas, hanem
a valtozas szerint alakul, és igy egydtt él a valdsag folyekony és valiozékony
termeszetével? Elkepzelhetd-e egy olyan épitészet, amely inkabb iddbeli, mint
terbeli? Eqy épiteszet, melynek célia nem a térben valo elterjeszkedés, hanem
amozgas és az iddtartam szerinti rendezddés lenne.” — idézl Ignasi de Sola-
Morales-t Ezredvégi épitészet ¢. rasaban Moscu Katalin®, majd igy folytatja frésat:
JAvalosagban ez meg csak elképzeles, a virtualis terben ellenben semmi aka-
dalya egy ilyen épitészet megvaldsulasanak, ami mar meg is trtént. Pontosan
ezt teszi Marcos Novak vagy Ben van Berkel: a hasznald valtozo igényei és a kor-
nyezet hatasara folyamatosan atalakuld hazakat terveznek. ” TegyUk hozza: a tér-
percepcid Uj mindségét megteremtd Super eye rendszer révén az épitészetet a tér-
felmérés gyakorlaténak definiéld Corpora in Si(gh)te projekt is ebbe az irdnyba mutat.

A folyékony épitészet olyan épitészet, melynek forméja figg a hasznalé érde-
keltdl: kitarul, hogy befogadjon, és kdrénk zarul, hogy megvédjen minket; ajiok
eés elocsarnokok nélkili épiteszet, ahol a kdvetkezo szoba mindig oft van, ahol
SzUKkségUink van r4, és olyan, amilyenre épp szlikséguink van.” — irja Novak.*

Hol vannak itt Vitruvius alapelvel, az tlitas, firmitas et venustas? A virtuélis mate-
rializélodik, a matéria virtualizalodik, ahogy Neil Spiller cyber-alkimista épftészeti
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\Where here are the fundamental axioms of Vitruvius: utilitas, firmitas et venustas? The virtual materialises,
matter virtualises, just as in Neil Spiller's cyber-alchemical architectural vision: the age of transformability
— omnipotent transmutability that abolishes stationary objectivity — has arrived, in which the environment
and our relationship to it also become relative. We, too, influence the building, just as the intelligent,
transactive building puts forward propositions and argues with us. The question is: do we really/ virtually
live in the building, or does it actually live in us? But rather than evoking creatures from science fiction,
let us interrupt the Corpora program at a chosen moment and give a code to the algorithm; with this, the
nearly horizontal elements within a given space (slightly adjusted according to the generated plan and
assembled by a skilful welder) can provide us with an object suitable for, say, a bookshelf.

Such is the “Algorithmic Wall” by doubleNegatives Architecture at the Tama Art University'™: an interrupted
moment in the Corpora structure, adapted for use. Itis useful, enduring and beaultiful, just like my favourite
staircase in Piannelo de Lario, in the stone house next to Lake Como.

1 “There is a good deal of irony in the fact that to stave off physical and mental deterioration the urban dweller periodically
escapes his splendidly appointed lair to seek bliss in what he thinks are primitive surroundings: a cabin, a tent, or, if he Is less
hidebound, a fishing village or hill town abroad. Despite his mania for mechanical comfort, his chances for finding relaxation
hinge on its very absence. " From Bermnard Rudofsky’s Architecture without Architects: A Short Introduction to Non-pedigreed
Architecture (Academy Editions, London, 1964).

2 The dNA group was founded in Japan. Rudofsky also made an impact on architects in Japan (as did Japanese culture on
Rudofsky), and not only through the book cited in the previous reference and exhibition of the same title, which toured more
than eighty cities over eleven years (opening at MOMA in New York in 1964). From 1958-60, Bernard Rudofsky taught at Waseda
University in Tokyo. His teachings underwent a renaissance in the touring exhibition “"Lessons from Bernard Rudofsky”, at the
Architekturzentrum Vienna (8 March — 28 May 2007), the Canadian Centre of Architecture Montreal (4 July — 30 September 2007),
and the Getty Museum Los Angeles (11 March — 8 June 2008)

3 "...those creating the possibilities for genuine interaction in architecture will presumably not be architects ... The new generation
working in architecture does not find anything objectionable in virus or parasitic architecture or in the existence of memetics:
on the contrary, they consider these simply procedures with whose aid they can increasingly mould their environment to their
own image ... Virtually everything necessary for the creation of genuine interaction is given — or rather, what is missing is exactly
that which is also missing from today's architectural designers and real estate investors. To the best of my belief, this knowledge
will be acquired by intellectuals outside of architecture sooner than by those who are directly engaged in architecture today...”
From Laszl6 Rajk's A tdmegtermelés és az Uri szabo (“Mass-Production and the Gentlemen's Tailor”), in: c:/kapi8/building
as sculpture. .., Andrés Kapitany's exhibition catalogue 20086, p.8, (SR Design Studio Bt.)

4. .within literature ... the borders between elite, university literature and popular genres (including sci-fi) have become increas-
ingly blurred. ... In wetware, classic science fiction and classic cognitive science criticism are united.” From Sandor Hornyik's
Nedves anyag (Wetware), p.28 (Balkon 2007 — 9)

5 In connection with Kapitény's work, Jozsef Kollar's catalogue essay citing Castell might just as well have been written about the
Corpora project: “the relationship between the closed and the open, the part and the whole, is relative: constancy is merely
momentary; the experience of change, transience, and incompletion dominates, as opposed to immutability, the organic
whole, and reality enclosed in rigid categories. The being of the artwork can be best apprehended through the expression “holon”

The word (from the Greek holos, meaning “whole”) denotes a whole, which on the one hand, can be divided into parts, and
on the other, is itself the part of a larger whole. In such systems, the part and the whole can clearly be separated from each
other, but not in an absolute sense. The whole is always a part of a larger totality, while the part is a smaller whole. Holons
can be characterised by two basic properties: the endeavour for independence, and the propensity for cooperation. If in the
course of autonomous problem-solving, cooperation is necessary, then they are effectively capable, while they remain systems
suited for autonomous decision-making.” From Jozsef Kollar's Az aramiasok terei (*Spaces of Flows”), in ¢:/kapi8/building
as sculpture. .., Andras Kapitany's exhibition catalogue 2006, p.8 (SR Design Studio Bt.)

6 Fuller's most quoted phrase has already become a platitude: "You never change things by fighting the existing reality. To change
something, build a new model that makes the existing model obsolete. "

7 In one instance, Erdély declares: "The most exciting thing for me is Plato’s famous description and model of the cosmos, in
his book, Timaeus. There he makes a model of the world from triangles and it moves. He writes very preciselyfor over 100
pages exactly what he has in mind, but until now no one has been able to reproduce his model. | would like to be the one
to decipher this, to be able to do it.” Source: http://index.hu/tudomany/spidron5030/ We must also mention the Dutchman
Rinus Roelofs, who also works on the Spidron team, and who is one of the most important figures of generative modelling.

8 Source: http://arch.et.ome.hu/doc/moscu.doc

9 Novak, Marcos: Trans Terra Form: Liquid Architectures And The Loss of Inscription, source: http://www.krcf.org/krefhome/
PRINT/nonlocated/nlonline/nonMarcos.html

10 Tama Art University Tokyo; Department of Information Design, B-LAB studio, completed in 2007.



vizidja szerint a rogzitett targyiassagot feloldd mindenhatd atalakithatosag, a transzformalhatoséag
kora j6n el, ahol a kérnyezet, és viszonyunk a komyezethez is viszonylagossé valik. Az épUletre mi magunk
is hatéssal vagyunk, ahogyan az inteligens, transzakiiv épllet is javaslatokat tesz és vitatkozik vellnk.
FelmerUl a kérdés, hogy valdjaban=virtudlisan az épuletben lakunk, vagy az lakik mibennink? De a sci-
fikbdl elémaszo 1ények felidézése helyett allitsuk meg a Corpora programot egy kivalasztott pillanatban,
és adjunk olyan kédot az algoritmusnak, mely egy meghatarozott térrészletet tolt ki, A generdlt strukttra
vizszinteshez kozeli elemeit kissé korrigéliuk, majd egy Ugyes hegesztdvel legyartatva egy konyvespolc-
nak is alkalmas targyat nyerhettink.

llyen a doubleNegatives Architecture , Algoritmikus fal”-a a Tama Mivészeti Egyetemen”. A Corpora struk-
tra egy megéllitott, prakiikusan maédositott és felhasznalt pillanata. Hasznos, tartds és szép, mint a ked-
venc lépcsém Pianello del Laridban, a Comoi-to melletti kdhazban.

1.,Eqy jo adag irdnia van abban, hogy a varoslako — fizikai és szellemi hanyatiasat megakadalyozandd — rendszeresen otthagyja
rafinéltan felszerelt otthonat, hogy abban keressen feltidiést, amit primitiv kormyezetnek tart; eqy kunyhdban, egy satorban, vagy
ha valamivel nyitottabb a vildgra, egy halasz- vagy hegyifaluban kilfoldon. A technikai komfort iranti vagy ellenére az ellazulas
lehetdsége épp annak hianytdl figg. " In: Rudofsky, Bernard: Architecture without Architects: A Short Introduction to Non-pedigreed
Architecture, 1964, Academy Ediions, London. Foras: www fllozofia.orme.hu/~kerekgyarto/A%20modem%20utdE 107/ Rudofsky07.doc

2 A dNA csoport japan alapitast. Rudofsky nemcsak az elébbi hivatkozésban idézett konyve és hasonld cimd, 11 évig utazd és
obb mint 80 vérosban (elséként a New York-i MoMA- ban 1964-ben) bemutatott kidllitasa révén hatast gyakorolt az épftészekre
Japénban is (és nem utols6 sorban a japan kulttra Rudofskyra). Bemard Rudofsky 1958 és 60 kozott a Waseda Egyetemen tanftott
Tokidban. Tanitasai reneszénszukat élik, a ,Lessons from Bernard Rudofsky” c. utazo kiallitas a Bécsi Architekturzentrum-ban
(2007. mércius 8. — majus 28.), a montreali Canadian Centre of Architecture-ben (2007. julius 4. — szeptember 30.) és a Los
Angeles-i Getty Muzeumban volt athaté (2008. marcius 11. — jdnius 8.).

3,...az épitészeti valds interakciok lehetdségének megteremtéi vélhetdleg nem épitészek lesznek (...) az épitészetben mikodd
Uj generéacio a virus- és parazita épitészetoen valamint a memezis létben nem talal semmi kivetni valét, éppen ellenkezéleg,
csak eljarasnak tekinti ezeket, melyek segitségével mindinkabb sajat arculatara formélhatja kornyezetét. (...) A valdsagos inter-
akcio [étrejottéhez szinte minden adva van, illetve pontosan az hidnyzik, ami a mai épitész tervez6kbdl, ingatlanberuhazokbdl
is hiényzik. Hitem szerint ezt a tudast az épitészeten kivili entellekttielek hamarabb fogjak megszerezni (...)"Rajk LaszId: A témeg-
termelés és az Uri szabd. In: c:/kapi8/building as sculpture. .., Kapitany Andras kiéllitasi katalbgusa 2006, 8. o., SR Design
Studio Bt. kiadasa

4 ,...azirodalomban (...) egyre ink&bb elmosddtak az elit, az egyeterni irodalom és a populéris zséner (koztk a sci-fi) hatérai.
(...) Awetware-ben egyestl a klasszikus science fiction és a Klasszikus kognitiv tudomany kritikaja.” In: Hornyik Sandor: Nedves
anyag. Balkon 2007 - 9. 28.

5 Kapitany munkéi kapcsan Kolldr Jozsef Castellt idézé kataldgusszovege akar a Corpora projekire is illik: , a zart és nyitott, rész
és egész viszonya relatl, az dlanddsag csupan pillanatnyi, a valtozas, a mulanddsag, a be nem fejezettség tapasztalata
domindl a véltozatlanséggal, az organikus egésszel, a merev kategdridkba zart realitassal szemben.. A m{ 1éte j6l megragad-
hato a ,holon” kifejezés réven. (...) A szd egy olyan egészet jelol, mely egyrészt részekre oszthatd, masrészt maga is egy na-
gyobb egész része. Az efféle rendszerekben a rész és egész vidgosan elkulonithetd egyméstél, de nem abszollt értelemben.
Az egész mindig egy nagyobb teljesség része, mig a rész egy kisebb egésze. A holonok két alaptulajdonséggal jellemez-
heték: az onalldsagra vald torekvéssel és az egyuttmikodésre vald hajlanddsaggal. Ha az 6nallé feladatmegoldas soran
kooperalniuk kell, akkor nagyon hatékonyan képesek ra, mikdzben tovéabbra is autondm dontéshozatalra alkalmas rendszerek
maradnak.” Kollar Jozsef: Az dramiésok terel. In: ci/kapig/building as sculpture..., Kapitény Andras kidllitasi katalogusa 2006,
8. 0., SR Design Studio Bt. kiadasa

6 Mér kozhely Fuller legtobbet idézett mondata: , You never change things by fighting the existing reality. To change something,
build a new model that makes the existing model obsolete.”

7 Erdély igy nyilatkozik egy helyen: , Amilegjobban izgat, az Platon hires lefrasa, kozmoszmodellje a Timaiosz cimd kényvében.
Ott haromszégekbdl csinal eqy vilagmodelll, ami mozog. Nagyon pontosan, tobb mint széz oldalon leirja, hogy mire gondol,
de még soha senki nem tudta lemodellezni. Erre vagyom, hogy ezt meg tudjam fejteni, meg tudfam csinalni." Forrés: http://index.hu/
tudomany/spidron5030/ Emlitstik meg a Spidron csapatban is dolgozd holland Rinus Roelofs-ot, aki a generativ modellezés
egyik jelentds alakja.

8 Forras: http://arch.et.bome.hu/doc/moscu.doc

9 Novak, Marcos: Trans Terra Form: Liquid Architectures And The Loss of Inscription, forrés: http://www.krcf.org/krcfhome/
PRINT/nonlocated/nlonline/nonMarcos.html

10 Tama Art University Tokyo, Department of Information Design, B-LAB Stiidio, készult 2007-ben.
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Corpora in Si(gh)te' in the Hungarian Pavilion

In dNA's Corpora in Si(gh)te installation, the software-programmed, autonomous structural nodes are capable
of transforming into subjective viewpoints in space, which uninterruptedly modify thelir relationship with every
single neighbouring structural node. In accordance with the ensuing changes in the physical environment,
they create and rearrange their own copies, or destroy each other. Furthermore, the act of redesigning
continually occurs in the vicinity of every single node.

Ultimately this process results in the independent generation of a complete body-system, symbolically
entitied "Corpora”: the plural form of the Latin for “body” (corpus). The sensors function as inteligent agents
in a network covering almost the entire area of the park (aranged in a system called smart dust), collecting
and transmitting rea-time environmental signals: temperature, wind direction, light and sound intensity, etc.
The data derived from these is processed by a software program, and this is transformed to corresponding
nodes of the sensor network, These nodes create the seeds of Corpora’s virtual architecture. Here we can
see the cellular, divided network of nodes” which in the course of real-time data-processing react immediately
to changes in the environment, growing and perishing just like a living organism. Each node makes local
decisions, independent of any form of central design principle. The nodes thus generate a random archi-
tectural structure that embraces not only the edifice of the Hungarian Pavilion, but the park as well.”

This “information-architecture” of nodes has its own means of spatial perception, based on the Super-eye
principle, which allows it to continually transform itself into various shapes. This fluid character brings the
edifice to life. Exhibition visitors can intervene in the manner of representing the artwork — the dynamic
spaces perceptible in the various nodes in various ways. Through the selection of viewpoints, with the aid
of touch-screens, and the Super eye technology developed by doubleNegatives Architecture — like a
complex eye that sees in every direction — it becomes possible for the structure of Corpora to enter a given
condition, and for this constantly changing, code-generated organic edifice to be seen from within by the
visitor. With the intervention of visitors and external environmental parameters, the perpetually changing,
cellular structure of the secessionist pavilion and the coexisting generative space is visible both in the
exhibition space and on the internet.’

The blog www.corpora.hu is also a part of the artwork; it has followed the evolution of the Corpora
project in the form of a journal, and it will continue to do so.

1 This part of my text relies on the press release from the Yamaguchi Center for Arts and Media, published on the occasion
of the introduction of the Corpora in Si(gh)te project (13 October 2007 — 13 January 2008, curated by Kazunao Abe). Source
http://corpora.ycam.jp

2 The dNA group regards the autonomous structural nodes as subjective spatial viewpoints. Each of them reacts according
to the abovementioned “Super-eye”. Every single structural node has its own zone of perception, and within this zone it continually
communicates with the others, and they thus collectively establish the generative structure.

3 The foundation for Corpora’s generative rules is found in the methods and thinking introduced by Janos Neumann's Cellular
Automaton and Conway's Game of Life. The structural nodes form according to various signals from the physical environment
(as influenced by their resistance to the wind, their height and direction in accordance with rises and falls in temperature, their
horizontal range owing to brightness, and the fact of their existence by volume). The structural nodes, beyond that, are appre-
hended together with their environment; in the case of congestion/low density — i.e., the possibility/impossibility of independence —
the individual nodes perform local measurement. In accordance with the conclusions reached in this way, the respective node
either reproduces or annihilates itself

4 At the Corpora in Si(gh)te installation in its location at the 11th International Architecture Exhibition, La Biennale di Venezia, the
visitors can experience the entire range of the Corpora structure, as a kind of organism that covers with its network the Hungarian
Pavilion and its environs, the spaces of the Giardini park. Projectors visualise the image seen by the “"Super eye”. Via the real-
time information arriving from the surroundings and Corpora’s generative system, visitors can read the data transmitted from the
individual sites on the monitor placed in the apse of pavilion's exhibition space. In this space the monitors and projectors
displaying the viewpoints of the Hungarian Pavilion — Giardini complex show the links between the actual state of Corpora and
the image of the real physical space. A physical model of an interrupted moment of Corpora is presented, whose departure
point for its generated structure will be the centre of the Hungarian Pavilion, in its atrium



A Corpora in Si(gh)te' a magyar pavilonban

A dNA Corpora in Si(gh)te install&cidjaban a szoftver programozott, autondm szerkezeti csomopontjai
képesek arra, hogy a térben szubjekiiv nézépontokka alakuljanak, amelyek szakadatlanul modositjak
a viszonyukat minden egyes komyezd szerkezeti csomdponttal. A fizikai kdrnyezetben bekovetkezd valto-
zasoknak megfeleléen hozzék létre és rendezik Ujra sajat kopidikat, illetve pusztitiak el egymast. Réadasul
az Ujratervezes aktusa folyamatosan zajlik minden egyes csomopont kérnyezetében.

A folyamat révén végul megvaldsul az az allapot, melyben onalldan generalddik egy telies testrendszer,
amintazta ,Corpora” (alatin ,test” [corpus] tobbes szamU alakja) elnevezés szimbolikusan sugall. Az intelli-
gens agensekként mikodd, a park szinte teljes tertletét behaldzod érzékeldk U.n. smart dust (okos por)
rendszerbe éllitva, egyidejll komyezeti informaciokat — pl. hémérséklet, megvilagitas, szélirany és hang-
erdsség — gyljtenek be és adnak tovabb. A t6luk szarmazd adatokat egy szoftver dolgozza fel és a
szenzorhéldzatnak megfeleléen csomadpontokba transzformalia azokat. Ezek a csomodpontok alkotiak a
Corpora virtudlis épitészetének magvait. It olyan csomépontok sejtszerti, megosztott haldzatét lathatjuk’,
amelyek a valosidejl adatfeldolgozas soran azonnal reagéinak a komyezet valtozésaira, ndvekszenek és
elpusztulnak, akar mint egy él6 szervezet. Minden egyes csomopont 0nélld helyi dontéseket hoz, fug-
getlenul valamiféle kozponti tervezd elvtdl. A csomopontok igy egy komplex épitészeti struktirat hoz-
nak létre, mely atfogja a magyar pavilon épuiletét és a parkot is.®

A csomdpontok ,informacio-architektiraja” onalld térpercepcioval rendelkezik, amely révén énmagat
folytonosan kulonbozd forméakka alakitia a Super eye elve alapjan. Ez a fluid jelleg teszi élévé az épitményt.
Akidllités latogatédi maguk is beavatkoznak a mi — a kulénbozé csomopontokban més és mas modon
érzékelhetd dinamikus terek — megjelenitésének modjaba. A nézépontok megvalasztasaval, érintéképernydk
segitségével, valamint a doubleNegatives Architecture altal kifejlesztett Super eye technologia — mint egy-
fajta minden iranyban latd dsszetett szem —révén lehetévé valik, hogy a Corpora strukitra adott &llapo-
taba lépve, a latogatd beltilrdl lathassa ezt a kodok altal generalt, folyamatosan valtozd organikus épftményt.
A szecesszios pavilonnal egydtt él6 generativ tér a latogatok és a kulsé komyezeti paraméterek befolyasa
4ltal dllandoan valtozé, sejtszerll szerkezete a kidliitotéroen és a vilaghélon egyarant lathato”,

A mU része a www.corpora.hu cimen elérheté blog is, amely a Corpora projekt alakulésat naplészerlien
kovette nyomon, és koveti majd a kiéllitds utén is.

1 A szoveg ezen része a Yamaguchi Center of Arts and Media sajtokézleményére tamaszkodik, melyet a Corpora in Sighjte projekt
bemutatasénak alkalmabdl (2007. oktdber 13. és 2008. janudr 13. kozott, kurator Abe Kazunao) adtak ki. Forrés: htip://corpora.ycam.jp

2 A dNA az autonom szerkezeti csomodpontokat szubjektiv térbeli nézdpontoknak tekinti. Mindegyikik a fent emlitett , szuper
szem”-nek megfelelden reagdl. Minden egyes szerkezeti csomdponinak megvan a maga észlelési zonéja, és ebben az észlelési
z6néban dllanddan kommunikal a tobbivel, s egylttesen igy hozzak létre a generativ szerkezetet

3 A Corpora generativ szabdlyanak alapjai a Neurnann Janos féle sejtautomataban (Cellular Automaton) és a Conway féle
életjatékban (Game of Life) bevezetett mddszerek és gondolatok. A szerkezeti csomopontok a kilonbdzé fizikai kormyezet
informacidk szerint (iranyuk a széllel szembeni ellenallas dltal befolyasolva, magassaguk és iranyszogik a hémérséklet emel-
kedésének és csokkenésének megfelelden, vizszintes kiteriedésik a megvilagitasnak kdszonhetden, létezésik ténye pedig a
hangerd révén) alakulnak. A szerkezeti csomodpontok ezen tlilmenden a kornyezetikkel egydtt kerlinek megragadasra; tuiné-
pesedés/alacsony sUrliség, azaz a figgetlenség lehetdsége/lehetetlensége esetén az egyes csomoépontok helyi mérlegelést
végeznek. Az igy hozott itéleteiknek megfeleléen az illeté csomdpont reprodukélja vagy megsemmisiti Snmagét.

4 A Corpora in Si(gh)te installacidban a 11. Velencei Epitészeti Bienndle helyszinén a latogatdk megtapasztalnatjak a Corpora
struktdra telies kiterjedését, amint egyfajta organizmusként hélézza be a Magyar Pavilont és kornyezetét, a Giardini park tereit.
A szuper szem” altal 4tott képet vetitdk jelenitik meg. A komyezetbdl érkezd valdsidejd informaciok és a Corpora generativ rend-
szere dltal az egyes helyszinekrél szdllitott adatokat a kidllitdtér apszisaban elhelyezett kijelzén olvashatjék a latogatdk. A kiallitd
teremben a Corpora aktudlis &llapota és a valds fizikai tér képe kozott kapesolatot mutatjak a Magyar Pavilon — Giardini komp-
lexum nézépontjait megjelenitd monitorok és kivetiték. Bemutatésra kertl a Corpora egy megalitott pillanatanak fizikai modellie,
mely a generélt strukttra kinduldpontja lesz a Magyar Pavilon centruméban, az atriumban
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The architecture has visibility or informational perception

Kazunao Abe

What does the Site in “Corpora in Si(gh)te” (hereafter CiS) indicate? | would like to begin with reason-
ing behind the approach to this project. As for the Site, it exists as a site-specific architectural form (a form
like a prothallium plant) that has dialogue with the environment then and there in real time. What is another
meaning of Sight? There is definitely a relatively passive meaning in that this architectural form begins
to visually exist only in the presentation making full use of the new software by information equipment.
It Sight is interpreted as having a radical meaning, Corpora “in Sight” means that an architectural form
itself has a visual function. Architecture surely appears in vision. There is no architecture without visi-
bility, but I wonder if there has ever been any architecture that is able to see itself. The subject that sees
architecture has always been outside. How will the meaning that CiS's vision brings about change the
architectural paradigm?

The theme of CiS is how to approach information technologies as the essential issue of architecture,
and | think that it has three important elements that are greatly different from conventional architecture.
The first point is that this architecture autonomously generates itself in response to the environment.
Secondly, it adopts a new spatial notation in the structure. Lastly, the architecture has internal obser-
vational awareness of the environment (including itself and the surroundings). The vision that functions in
CiS is prescribed both by the environment and by its own notation system that functions to construct
its own information autonomy. This adopted system is the notation by polar coordinates and internal
observational vision, uniquely conceived by doubleNegatives Architecture (hereafter dNA). About 10
years ago, dNA started research on this notation, and later conceived of architecture=corpora using
generative information. For the first time in this project, these two elements have been combined and
constant generation and change have been established through realtime information processing.
This conclusion=goal was set up through repeated discussions about the system construction of
information processing among dNA, Yamaguchi Center for Arts and Media [YCAM], and myself as a curator,
and CIS has been finally realized.

There are various notations to describe a certain world, and the most of them are of the structure in which
an observer's eye is set on a universal, fixed point to catch an object from the outside. The existence of
a human being has always been compared to the position of this eye. This eye might be replaced with
god or mind. Let me call it an “eye and mind” model. It is possible to examine various viewing angles
(for example, transcendental idealism or the phenomenology of the living world, etc.) through this model,
but the position of this eye is unchangeable. It remains in the field of philosophy but also involves
objective molding of arts such as painting, sculpture, and architecture. Although the forms and modes
of objects vary in many different ways, the “eye and mind” model has been maintained.

Due to the emergence of the explosive information society in the 1990s, however, we are forced to
discard the “eye and mind” model. The world that information creates is like an endless fabric without
the central point. You might call it new environment of second nature. Gregory Bateson carelessly stated
“mind in nature” instead of “mind and nature.” This radical misstatement provoked information society
and networking to be realized. Bateson states, “you have to clarify the difference between ‘map” and
territory’ first before you draw any map.” The information society based on the networking that is generating
today serves as a new territory instead of a map. What is important is not to question minutely if the
natural environment and information environment are considered to be equal as territory, but whether
or not having to perform interfacing opened to that environment will lead to the discard of conventional
eye and mind model. Because keeping away the eye and mind model eventually upsets the existence
of artworks and architecture.

Since CiS is always performing sel-generational renewal by cell automaton, production and collapse are
progressing simultaneously. (It is exactly Piranesi’s prison fantasies in barogue age that continue to
change with generative production and collapse at the same time.) Furthermore, the connecting point
of each stroke serves as a node point, and at the same time, that point becomes a number of eyes
for the internal observation of the self. Self-images as many as the number of nodes are continuously



Az épitészet lathatdésaga, avagy informacio alapu percepcidja

Kazunao Abe

Mit jelent a Site [Helyszin] a ,Corpora in Si(gh)te” (roviden: CiS) nevében? Elészor szeretném felvézolni
a projekthez vezetd Ut fébb elgondolasait. A Site [Helyszin] helyspecifikus, a nbvényi egyediejlédés eld-
telepeire emlékeztetd épitészeti formakeént 1étezik, mely komyezetével valdsidejli dialdgusban fejlédik.
Mi a jelentése ugyanakkor a Sight-nak [Latvany]? Kétsegkivll passziv, amennyiben ez az épitészeti forma
csak akkor kezd el vizudlisan 1étezni, megjelenni, amikor informatikai eszk6zok segitségével az Uj szoftver
mUkodésbe ép. Ha a Sight-nak radikalisabb értelmezést adunk, akkor a Corpora ,in Sight” annyit jelent,
hogy maganak az épitészeti formanak vizudlis funkcidja is van. Az épitészet valdban latvanykent jelenik meg.
Nincs épftészet lathatdsag nélkul, de vajon létezett-e valaha olyan épitészet, amely képes volt Gnmagat
latni? A szubjektum, amely latja az épitészetet, mindig is kivil volt. Hogyan véltoztatjia meg ezt az épi-
tészeti paradigmat a CiS-ben létrejott gondolat?

A CiS vezérgondolata, hogy hogyan kozelitstink az informacios technoldgiakhoz, mint az épitészet lényegi
eleméhez, és ebben a tekintetben azt gondolom, hogy ez az épftészet legaldbb harom aspektusaban
alapvetden kulonbozik a hagyomanyos épitészettdl, Elészor is ez az épitészet dnalldan generélja magat
a kornyezetbdl érkezd impulzusok hatasara, masodszor struktirajaban U téri jeldlérendszert alkalmaz,
harmadszor pedig, 6nmagara és a komyezetére is képes — énmagabdl kindulva — reflektélni. A CiS-ben
létrejové latvanyt mind a komyezet, mind sajat téri abrazolastechnikai rendszere hatarozza meg, s ez
utobbi funkcidja, hogy létrehozza sajat informécios autondmiéfat, £z az alkalmazott rendszer a polaris koor-
dinaték és egyfajta belsd megfigyelési eljaras altal torténd jelolés, amely a doubleNegatives Architecture
(roviden: dNA) sajét fejlesztése. A dNA kortlbelll tiz évvel ezeldit kezdte meg ezzel kapcsolatos kuta-
tasait, és utdbb kidolgozta az épitészet=corpora elképzelést a generativ informéciokezelés felhaszna-
lasaval. Ez a két elem elészor ebben a projekiben kerlilt egyesitésre: folyamatos generélast és valtozast
tudtak létrehozni valdsidejl informéacidfeldolgozassal. Ezt a célt/végeredményt a dNA kutatdi, a Yamaguchi
Center for Arts and Media [YCAM] és jomagam, mint kurator kozotti, az informaciodfeldolgozd rendszer
szerkezetét érinté folyamatos konzultaciok sorén értik el. Igy jott 1étre végul a CiS.

Avilag lefraséra tobbféle téri jeldlérendszert lehet alkalmazni, legtobbjik azonban olyan rendszer, amely-
ben a megfigyeld szeme egy univerzalis és fix pontban rogzitett, és a targyra egy kulsd nézépontodl tekint.
Az emberi létezést mar sokszor és sokan hasonlitottak ennek a szemnek a helyzetéhez. Ez a szem alka-
lomadtén istennel vagy a tudattal helyettesithetd. Nevezzik ezt a szituaciot a szem és tudat modelliének.
Ezzel a modellel a vilag tobbféle nézépontbdl lefrhatd (pl. transzcendentélis idealizmus, a 1étezd vilag
fenomenologiéja stb.), de a szem pozicidja véaltozatlan marad. Ez leginké&bb a filozdfia modellje, de a
targyalkotd mlivészetek, a festészet, a szobraszat és az épitészet is ezzel élnek. Bér a targyak formai és
modozatal roppant sokfélék lehetnek, Iétrenozasuk soran mindegyikikben ugyanaz a szem és tudat
modell mUkodik

Az informécids tarsadalomnak az 1990-es években tapasztalt robbanasszer( fejlédése azonban ennek
a modelinek a visszahivasara kényszerithet benninket. Az informéacié alapu vilag leginkabb egy kézpont
nélkuli, végtelen szévedékre emlékeztet. Ezt akar a méasodik természet U komyezetének is nevezhetjik.
Gregory Bates elévigyazatlanul a ,tudat a természetben” kifejezést hasznalta a ,termeészet s tudat” helyett.
Ez a radikalis félrefogaimazas tulajdonképpen az informacios tarsadalom és a halézati rendszerek alapja.
Bateson azt éllija, hogy ,ahhoz, hogy az ember létre tudjon hozni egy térképet, eldszor egyértelmdisitenie
kell ‘tertilet' es ‘térkép' hatarait”. A ma is folyamatosan generalddd héldzatra alapuld informéacios tarsa-
dalom lényegében j ‘terllet’ és nem "térkép’. J&I nem akkor kérdezink, amikor aprélékosan bizonyitani
probéliuk, hogy a természeti és az informacios komyezet egyaréant ‘tertlet’, hanem amikor belatjuk, hogy
ennek a kornyezetnek a hatarait felnyitva esetleg a tradicionalis szem és tudat modell elvetésére kény-
szerUlunk. Mert tavol tartva a szem és tudat modellt, gyakorlatilag a mivészet és az épitészet targyainak
letezését kerddjelezzik meg.

Mivel a CiS a sejtautomatak elvén alapuld, dngenerald megujulas folyamatos dllapotaban van, benne a
létrehozés és az elhalas szimultan jatszodik le. (Hasonldan Piranesi barokk borton-capriccidinoz, ame-
lyekben a folytathatdsag a generativ Iétrenozast és elnalast jelenti.) Tovabbé a szerkezet minden élének
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redrawn simultaneously. (Today's information processing capability has made it possible.) There is no mind
in this eye, and it functions as arranged vision. This idea that every existing thing is considered equal as
a dynamic existence in the environment is close to Ecological Optics in the context of James J. Gibson's
affordance theory. You might call it Info-Ecological Optics. Mind exists not in the eye but in the whole
environment. If architecture is not based on the environment, but inherent in the environment, it will have
vision of the mindless eye as CiS does. | won't forget that the name dNA gave to the original notation at
the beginning stage was “smooth compound eye”. The eye is a compound eye and an insect’s eye.
There is not mind, but there is only “machinic phylum” that Deleuze and Guattari remarked.

As for the task of CiS at the present stage, immaterial architecture generated by the original information
processing system is constructed only by the structure having points and lines. When it obtained the
visibility of the surface=mapping, it would have another kind of visibility and function in the living world.
In addition, | have an impression that the arrangement structure, which all strokes produce, remains in
particulars, not yet functional, due to the emphasis on the equivalence in the environment. It would be
questioned whether the creation of function by coding or algorithm through information processing can
establish design that goes beyond saturation of the world generated by conventional visual forms based
on the eye and mind model. What would be questioned further is whether mutual friction among the
functions can conceive new arrangement, If the details could develop the partial functions without
destroying the method of details as the whole, that would probably make a new proposition. Furthermore,
CiS's distinctive merit is that it can adjust differences of scale in strokes. It would create an impression of
Fuller Domes of different scales which function as dynamic forms in a Fuller Dome. The plan for this Venice
Project is 3-phased Corpora having three levels: one level for around Hungary pavilion of Gialdini de
Castello, another level for the whole city of Venice and the third level covering the whole Italy. Three corpora
generated and networked simultaneously through the analysis of the respective environmental data is
possible. Now an architectural form for the sake of communication of communication is being conceived.

“laking into account that the communicative fabric of the Iiving world is ordered, pervasive, and determinant
even to the point where one might say of it: that is what men have meant by God"', we will take a step
forward carefully, trying to describe regularity, to search for patterns and gaps of the fabric.

translated from Japanese by Miki Nishizawa

1 G. & MA. Bateson, Angels Fear: Towards an Epistemology of the Sacred” 1987



kapcsolddasi pontja csuklopontként, és ezzel egyltt az Gnmagéra iranyuld belsé megfigyelés szamtalan
szemekent mikodik. Az 6n-képek, amelyek szama megegyezik csukldpontok szamaval, egyidejlleg
folyamatosan Ujrarajzolddnak. (Korunk informéciofeldolgozasi technikéi ezt mar lehetévé teszik.) Ebben
a szemben nincs tudat; mint elrendezett latvany mdkodik. A gondolat, hogy minden létezé dolog dina-
mikus létezéként egyenld a kérnyezetben nagyon kozel &ll a James J. Gibson affordanciaelméletének
értelmében vett kologial optikéhoz. Akér info-okoldgiai optikénak is nevezhetnénk. A tudat nem a szem-
ben létezik, hanem a kornyezet egészében. Ha az épitészet nem a kdmyezetre tamaszkodik, hanem
annak inherens része, akkor — ahogy a CiS-ben is — megvaldsul a tudat nélkili szem vizidja. Ne feled-
kezzink meg arrél sem, hogy a projekt kezdeti stadiumaban a dNA ennek a térjelzé rendszemek az
.egyenletes dsszetett szem” nevet adta. A szem Osszetett szem, egy rovar szeme. Nincs tudat, csak
a ,mechanikus rizéma", ahogy Deleuze és Guattari megfogalmazta.

Ami a CiS feladatat illeti a jelen szakaszban: az eredeti informacidfeldolgozd program altal generélt anyag-
talan épitészetet egy, csak pontokbdl és vonalakbdl alld struktira hozza létre. Ha egyszer a felllet =
terkép lathatdsaga létrejott, a valo vildgban egy masik lathatdsaga és funkcidja is lehet. Azt gondolom,
hogy az élek altal Iétrenozott strukitra szervezddés egyeldre a részek szintjien valosul meg és még nem valik
funkciondlissa, ami a kdrmyezeti ekvivalencia hangsulya miatt van igy. Valtozatlanul kérdés, hogy a funk-
ciokreélas, amely az informaciofeldolgozason keresztul kozolt kod vagy algoritmus segitségével torténik,
vajon képes-e olyan designt létrehozni, amely a szem és tudat modell altal Iétrehozott konvencionalis
vizudlis formékkal telitett vildg mogé hatol. Kérdés tovabbé az is, hogy a funkcidk kozott kdlesonods surddas
eredményezhet-e (] elrendezédést. Ha a részek Ugy lennének képesek részleges funkciokat kifejleszteni,
hogy a reszlet, mint egész modszere nem sérline, egészen Uj helyzet alina eld. A CiS-nek ezen felll
megkulénboztetett érdeme, hogy képes az élekben bedliitani a skalak kozotti kilonbségeket. lgy képes
lenne olyan kulonbozd 1éptékd Fuller kupolak benyoméasét kelteni, amelyek dinamikus forméakként ma-
kodnek egy Fuller kupolan beldl. A velencei épitészeti bienndléra készuld projekt a harmadik-fazist Corpora,
melynek hérom szintje van: az elsé a Giardiniben a magyar pavilon kordl, a mésodik Velence kortl, a har-
madik pedig egész Olaszorszagot befedi. Lehetséges — a megfeleld kormyezeti adatok elemzése révén
— harom korpusz generalésa és egyidejli kapcsolattartasuk. llyen kériimeények kozott megvaldsul a kom-
muniké&cié kommunikaciojat lefré épfitészeti forma.

,Bartisziaban vagyunk azzal, hogy az éldvilag kommunikacios szévedeéke rendezett, athato és determinans,
egészen odaig menden, hogy azt mondhatjuk: ime, ezt jelenti az emberiség széméara Isten”', mi mégis
egy lépéssel tovabb merészkedlnk és megprobaljuk lefmi a rendezettséget, szamba venni a sz&vedék
mintazatat és az abban talalhatd hianyokat.

1 Gregory és Mary Catherine Bateson: Angels Fear. Towards an Episternology of the Sacred, 1987
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CiS screenshot (AG client ,
29.11.2007 3pm), Yamaguchi,Japan
(resource: dNA, YCAM)

CiS képernyéfelvétel (AG kliens,
2007.11.29. 15.00), Yamaguchi, Japan
(forrés: dNA, YCAM)

Corpora InVivo: morphogenesis and plasticity
in living organisms

Beata Oborny

Life in the machine and the machine in life

The idea of life in the machine has been present for decades in the history of
technology and biological modelling'. Some basic questions, such as whether
a human-made machine can be brought to life, can be considered thousands of
years old. The biological modellers of our times ask a more modest question:
“Can we reproduce the basic features of biological organisms by machines,
specifically by computers?” Among the first to investigate this was the mathe-
matician John von Neumann, one of the founders of electronic computing’.
The subject of von Neumann's research was a basic characteristic of living organ-
isms: self-replication. He proved that a machine, in particular an appropriately
constructed autormaton, could also be capable of self-replication’. During his
investigations he created a mathematical structure which became the antecedent
of cellular automata machines. Cellular automata have inspired many scientific
and art projects —among them the Corpora InSi(gh)te project. The essence of
cellular automata is that many constituent elements — automaton units — are
linked together so that the state of each unitis an input for connected, adjacent
units. In choosing the name “cellular automata” von Neumann was referring to a
similarity to biological organisation — to cells. Indeed these automata are used
nowadays for modelling biclogical cells’ (and in another sense of “cell”, for mod-
eling the cells of bees” and wasps' nests’), but more generally they have become
broadly applied toals for spatial modeling in nearly all areas of the natural sciences”.
One of the keys to the concept's applicability is that the simultaneous operation
of multiple elements can be studied; another is that each unit only has local
connections, and therefore the system operates with no global control. Con-
sequently cellular automata and related modelling systems are suitable tools
for studying self-organisation’.

The Corpora Project’ also exhibits a self-organising process. The creature that is
brought to life — let us call it the Corporant — consists of elementary building units,
called modules’. Each module has a well-defined set of rules for birth, ageing and
death, which specifies the environment-dependence of these processes. An
important feature is that, as with a cellular automata system, the modules can interact,
and only local interactions are permitted. A module can influence another module
only if itis within a certain distance. In the three-dimensional visualisation, modules
are represented by points, and connections are indicated by edges. Thus a spatial
network is created which is continuously changing due to birth and death events,
and which can reshape itself in response to the environment — e.g. to sunlight.
To what extent is a creature like this similar to a living organism? As regards its
appearance there is not much resemblance, but in its essence it is quite similar.

“Lifelike” is like what?

Let us begin by stating that architecture and design have always readily employed
natural forms. Traditionally these forms have been taken ready-made from nature.
If we look at the plant motifs in the Hungarian Pavilion in Venice, for example, the
relationship between the biclogical and the human-made form is evident.
In contrast, the Corporant is “organic”: not in the sense of imitating the form of any
biological organism, but rather in the way it reflects the process of development.

The relationship between the “ready-made” pattern and the pattern-generating
process is a recurrent and thought-provoking question in bioclogy™. It was at the



Corpora InVivo: formaképz6dés és plaszticitas
az él6 szervezetekben

Oborny Beata

Elet a gépben, gép az életben

Az idea végigvonul a technika és a biologiai modellezés torténetének hosszu évtizedein', sét az alapkér-
dések némelyike, példaul hogy életre kelthetd-e egy emberalkotta szerkezet, akér évezredes multiinak
is mondhatd. Korunk modellezd biolégusa szerényebb kérdést tesz fel: elé tudunk-e allitani egy géppel
— konkrétan a szamitogéppel — olyan mUkodéseket, amelyek az élé rendszerek alapvetd tulajdonsagait
jelenitik meg? Az egyik elsd ilyen kérdésfeltevés az elekironikus szamitbgépek mikodési elveinek egyik
kidolgozdjatdl, Neumann Janostdl szarmazott’. Neumann az élélények egyik alapvetd tulajdonsagara,
az énsokszorozasra (replikaciora) kérdezett ra, és bebizonyftotta, hogy egy gép, konkrétan egy alkal-
masan felépitett automata is képes lehet erre’. Kutatésai soréan teremtette meg az éltala sejtautornatanak
nevezett szerkezetet, amely a Corpora InSi(gh)te részére is inspiraciot jelentett. A sejtautomata rendszer
lényege, hogy sok épitéegységet — elemi automatont — kapcsolunk 6ssze, mégpedig Ugy, hogy egy épité-
egység dllapota bemeneti jelként jelenik meg a vele 6sszekapcsolt, szomszédos egységek szaméara.
Neumann az elnevezéssel a bioldgial szervezddéssel — a sejtekkel — vald rokonsagra utalt. A sejtautoma-
takat ma is hasznaljak a biolégiai sejtek modellezésére’, sét, hogy a ,seft” szénal maradjunk, a méhek és
darazsak fészkének sejtieire is”, de mara mér fontos modellezé eszkdzként a természettudomany csak-
nem minden tertiletén elterjiedt’. Miikodésének kulcsa a sokasag mellett az, hogy az elemek mindegyike
csak lokélis kapcsolatokkal rendelkezik, azaz nincs globalis kontroll a rendszerben. Ennek kdszonhetéen
a sejtautomata és a hozzé hasonlatos rendszerek kivaloan alkalmasak az dnszervezddés vizsgalatara'.

A Corpora Projekt” is egy 6nszervezddd folyamatot mutat be. Maga a 1ény, ami létrejon — nevezzik
Corporannak — elemi épitéegységekbdl &ll, ezeket a tovabbiakoan moduloknak hiviuk®. Minden egyes modul
meghatarozott szabélyokkal rendelkezik arrdl, hogy hogyan szuletlk, éregszik és pusztul el, és hogyan hat ré a
komyezet. Fontos vonasuk —ami a sejtautomatékhoz hasonld -, hogy a modulok egyméssal is kélcsonhatasba
kertlnetnek, mégpedig kizardlag lokélisan: azok a modulok hatnak egymasra, amelyek egymastol meghatéarozott
tavolsagon beltl vannak. A modulokat a harom dimenzids térben egy-egy pont, a kapcsolatfelvételt pedig a
pontok kozott €l jelentti meg. Igy 1trejon egy térbeli hdldzat, amely a sziletések-haldlozasok révén folytonosan
alakul, és komyezeti hatasokra — példaul a napfény valtozasara — akar jelentés atrendezédésekre is képes.
Mennyloen hasonlit egy ilyen szerkezet egy élélényre? Killemét tekintve kevésse, Iényegét tekintve nagyon is.

Az élethl — mihez is h(i?

Induljunk ki abbdl, hogy az épitészet és diszitdmlivészet mindig is szivesen alkalmazta a természeti
formakat. E formakat hagyomanyosan készen kapja a természetbdl. Ha példaul a velencei Magyar Pavilon
novényi motivumaira tekinttink, azonnal 14thatd a kapcsolat a bioldgiai és az ember éltal alkotott formak
kozott. A Corporan ezzel ellentétben nem olyan értelemben , organikus”, hogy a biolégiai 1ények forma-
vilagat utanozza, hanem azok képzddésének és mikodésének folyamata jelenik meg benne.

Erdekes, a bioldgian belill is vissza-visszaléré kérdés a ,késztermék” és az azt létrehozd, generativ
folyamat viszonya'®. Viszonylag késén, a 80-as évek elején fogalmazddott meg Adrian Bell morfologus
kutato egyik frdsaban'" az a hianyérzet, hogy a morfolégia a mér kialakult formék lefrasaval foglalkozik,
holott legalabb ennyire fontos volna tanulmanyozni, hogy hogyan jonnek létre e formék. Munkatérsaival
kezdemeényezte az Un. dinamikus morfoldgia iranyzatat, amely kimondottan a generativ szabalyok tanul-
méanyozasét tlizte ki célul. E munkakban olyan elézményekre tamaszkodhattak, mint a fejlédéstan (devel-
opmental biology) eredményel, és a szamitdgépes algoritmusok kutatésanak bizonyos iréanyai. A magyar
szarmazasu Lindenmayer Arisztid® volt egyik iskolateremté alakja azoknak a kutatasoknak, melyekben
egy téroeli fejlédési folyamat algoritmizalasanak modszereit keresték. Lindenmayer az &ltala kidolgozott
Un. L-rendszerek révén olyan modszert kindlt, melyben az utasitasokat egyszerre tobb elem értelmezi,
tehét a ndvekedés és fejlédés egyszerre tobb helyen, parhuzamosan torténhet™. Az igény, hogy a fejlé-
dési folyamat mogott allé utasitdsokat keresstk mar csak azért is indokolt, mert a genom nem a kész-
terméket, hanem az azt létrenozo szabalykészletet kddolia. Ha tehat az okokat vizsgéljuk, elkertlhetetlen
a forma genezisének megértése. Mutaciok révén e szabéalyok képesek modosulni, a kormyezetbd! jovd



Figure 1.

Trees produced by computer
simulations. The developmental rules
were similar, only those differed which
determined the branching angles
(Source: Prusinkiewicz and
Lindenmayer 1990.)

1. dbra

Szamitbgépes szimulécidval készitett
fak. A fejl6dési szabélyok csaknem
azonosak voltak, mindossze az
elagazasi szogekre vonatkozo
kulonbozott. (Forras: Prusinkiewicz
és Lindenmayer 1990.)

Figure 2.

Nest shapes in three species within
the same genus of wasps (Polistes)
The component units are identical,
but the geometry of their
arrangement differs. (lllustration
created by Gyula Julius on the base
of the following source: Evans and
West-Eberhard 1970.)

2. &bra

Egyazon nemzetségbe (Polistes)
tartoz6 harom darazsfaj fészekforméja
Az épitéelemek azonosak, a geometriai
elrendezés kulonbozé. (Az illusziraciot
Julius Gyula készitette az alébbi forras
alapjan: Evans és West-Eberhard 1970.)

beginning of the 1980s — relatively late in the history of morphological research
—when the plant morphologist Adrian Bell proposed a paradigm shift in the study
of biological forms™". He pointed out that tradiitional morphology aims to descrioe
already completed patterns, yet the study of the rules of pattern formation ought
to be at least as important. With his colleagues he opened a new direction of
research, dynamic morphology, which focuses on the generative process. Their
work had important antecedents in developmental biology and in the study of
computer algorithms. The Hungarian biclogist Aristid Lindenmayer” founded a
scientific school which sought to develop methods for the algorithmisation of
spatial developmental processes. Through introducing his [-systems, he provided
a method in which instructions are simultaneously processed in multiple units,
with growth and development thus able to progress in parallel, and in multiple
locations”. The need to find instructions underlying a developmental process is
reasonable, because the genome encodes a set of production rules instead
of the end product. In the search for causes, it is vital to understand the genesis
of the form. The generative rules can change through mutations and, in response
to environmental selection effects, forms can evolve across generations. From a
practical standpaint, it is important for the breeder to understand the effect of genetic
changes on the morphology. Figure 1 shows trees modelled with an L-system
to demonstrate that a small change in the generative rules can produce a visible
difference in the generated form.

The Corporant is lifelike in a few important respects: it is [1] modular, [2] self-
organised, and [3] environment-dependent.

Modularity

Modularity — the organisation of structures using discreet, potentially repetitive
elements —is widespread in the living world at nearly every organisational level.
At the lowest, molecular level of organisation the modularity of the genome can be
observed. As we move up through the hierarchy, we can find modular structures
at the levels of cells, tissues, organs and organisms. At the supra-individual level,
modularity occurs in some structures built by animal colonies — for example in
the nests of bees or wasps.

Biology also uses the term “architecture”, The architecture of an organism or other
biclogical object is defined by listing its components and specifying the geometry
of their arrangement in space. In a wasps' nest, for example, the components
are hexagonal cells, and the geometry of their arrangement can vary according
to the generative rules of nest-building in a given species (Fig. 2).

Modularity is easiest to demonstrate at the level of the individual organism, as this
is what we have the most direct experience of. Not every organism is modular:
multicellular organisms can be divided by body structure into two large groups:
unitary and modlular organisms'. Let us take the human species as an example
of the former, and any tree species as an example of the latter.

The basic body plan of a human being is strictly determined: each individual
has two eyes, one nose and two hands. Variations are possible, but are subject
to rigorous selection. In the process of ontogenesis, there is a clear endpoint:
the fully developed organism. After this state is achieved, development ceases
for the most part, and only smaller modifications are possible, some of which are
environment-dependent. The most significant and decisive part of development
occeurs in isolation from the external environment — inside the uterus.

In contrast, a tree is a modular organism. The number of its “organs” — its branches,
leaves and roots for example — is indefinite. Ontogeny is open: it does not have
a predetermined final state (Fig. 3). We can never say that a tree is “finished”.
Only the early stage of morphogenesis occurs in isolation: inside the seed.



szelekcios hatasokra aztan a generaciok soran igy torténhet meg a formak
evolicidja. Praktikus szempontbdl példaul a nemesitd szamara is fontos,
hogy milyen genetikai valtozasok milyen formabeli mddosulasokat okoznak.
Az 1. dbra L-rendszerrel modellezett fak példajan mutatja be, hogy egy, a
generatfv szabélyokban végbemend kisebb véltozas milyen jol lathatd kulonb-
ségeket eredményez a generdlt forman.

A Corporan néhany fontos szempontbol élethd: [1] modularis, [2] 6nszer-
vez&do, és [3] komyezetfiggd.

Modularitas

Az élévilagban szinte minden szervezddési szinten megjelenik a modularitas,
vagyis a diszkrét, potencialisan repetitiv elemekbdl valo épitkezés. A legala-
csonyabb, molekuléris szervezddési szinten a genom modularitasa figyel-
heté meg. Felfelé a hierarchidban, a sejtek, szovetek, szervek, szervezetek
szintjén egyarant talalunk modularis struktUrakat. Egy, az egyedeknél ma-
gasabb szervezddési szinten mutatkozd példa a kozdsségek altal készitett
épitmények, példaul a méhek vagy darazsak fészkeinek modularitasa.
Abioldgia is hasznélia az ,architektira” kifejezést. Azzal adjuk meg egy élélény
vagy képzddmény architektlréjat, ha definialjuk, hogy milyen alkotoelemekbdl
all, és milyen az alkotoelemek geometriai elrendezése. Egy darazsfészeknél
példaul az alkotdelemek a hatszoges sejtek, az elrendezés pedig kulonbdzd
lenet az lletd faj épitkezési szabélyainak — a generativ szabalyoknak — meg-
feleléen (2. abra).

Legkonnyebb az egyedek szintjién megmutatkozd modularitast szemléltetni,
hiszen ezzel van a legtobb kozvetlen tapasztalatunk. Nem minden egyed
moduldris. A tobbsejtl szervezeteket testszervezddés szempontjabol két nagy
csoportra oszthatjuk: unitér és modularis szervezetekre'™. Unitér szervezetre
példakeént vegylk az embert, modulérisra pedig valamely fafajt!

Az ember testalapterve szigorlian meghatérozott: egy egyedhez két szem,
egy or, két kéz tartozik. Valtozatok lehetségesek, de erds szelekcid hat rajuk.
Az egyedfejlédés folyamataban megadhatd egy végcél, a kifejlett szervezet.
Ennek kialakulasa utan a fejlédés nagyrészt lezarul, és csak kisebb — esetleg
komyezetfiggd — mddosulasok lehetségesek. A fejlédési folyamat legnagyobb,
legdramaibb része a kulsé hatasoktol elszigetelten, az anyaméhben zajlik.

A fa ezzel szemben moduléaris élélény. Szerveinek — pl. &gainak, leveleinek,
gyokereinek — szama nem meghatarozott. Az egyedfejlédés nyflt: nincs elére
meghatérozott végallapota (3. dbra). Egy fardl soha nem mondhatjuk, hogy
Jkészen van”. A formaképzddésnek (morfogenezisnek) csak kis része zajlik
elzartan, a magban. A fejlédési folyamat nagy része nyiltan, a kérnyezettel vald
allandd kolcsonhatasban torténik. Emiatt az aktudlis forma folyamatosan
tesztel6dik a kormyezeten. Alkalmazkodni tud, alakithatd (4. dbra). Példaul a
foloslegessé — energia szempontjdbdl nyelve — valt agak eldobhatok, a for-
rasok oda csoportosithatok, ahol nagyobb a hozam, igy azok a részek fejléd-
hetnek jobban a fakoronan belll, amelyek tobb fényenergiahoz fémek hozza.
Ha véltozik a komyezet, példaul kidél egy szomszédos fa, és felszabadulnak
forrasok, akkor a modulok szlletése-pusziulasa révén éatis rendezdédhet a forma.

Akulcs tehét a kilsé komyezettel vald kapcsolat és a plaszticitas. A moduléris
szervezetek korébe tartoznak a novényeken kivil az allatvildg olyan nagy
csoportjai is, mint a szivacsok és korallok (5. &bra). Unitér szervezédés jel-
lemzi példaul az emlésoket, madarakat, hilldket, kétéltlieket, halakat, rova-
rokat és puhatestiieket®. Az unitér szervezetek is rendelkeznek valamelyes
plaszticitassal, de a kulsé kbmyezet hatasara nem képesek alapjaban atstruk-
taralddni, A moduléris szervezetek igen.

Figure 3.

States in the ontogenesis of a single
beech tree (Fagus silvatica). The birth
and death of modules during development
is clearly visible. In the third state
depicted some overgrowth can be
observed on the side, which probably
resulted from better access to sunlight
This can happen, for example, when a
neighbouring tree dies. (lllustration
created by Katalina Erika Pasztor on the
base of the following source: Holdrege 2005.)

3. dbra

Egy bukkfa (Fagus silvatica)
egyedfejlédésének néhany fézisa.
Latszik, hogy a fejlédés sorén modulok
szUletnek és pusztulnak el. A harmadik
abrézolt fézisban az is feltind, hogy

a fa burjdnozni kezdett az egyik oldalon,
valbszinlleg azért, mert ott tobb fény
volt elérhetd. llyen eléfordulhat példaul
akkor, ha a szomszédos fa elpusztul.
(Az illusztraciot Pésztor Katalina Erika
készitette az alabbi forrés alapjan:
Holdrege 2005.)

Figure 4.

Growth form of the white oak (Quercus
alba) (a) in open land and (b) in a
closed forest. (Source: Holdrege 2005.)

4. dbra

A fehértolgy (Quercus alba) névekedési
formaja (a) nyilt terepen és (b) zart
erdében. (Forrés: Holdrege 2005.)
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Figure 5.

The growth pattern of the eyed finger
sponge (Haliclona oculata)

(a) subjected to strong wave action,
(b) subjected to medium wave action,
and (c) sheltered from wave action

In (d) the sponge was first grown in
open space and then placed in a
sheltered environment: a change

in form is clearly visible. This example
lllustrates plasticity most directly

the same genetic organism can produce
two different growth forms

(llustration created by Gyula Julius

on the base of the following source:
Kaandorp 1994.)

5. abra

Egy szivacs faj (Haliclona oculata)
novekedési formédja (a) hulldmzasnak
erésen kitett, (b) kdzepesen kitett,

és (c) hullamveréstdl védett helyen.

A (d) esetben a szivacsot elébb nyilt
helyen novesztették, majd athelyezték
védett részre. Lathat¢ a formabeli valtas
Ez az eset szemlélteti legkdzvetlenebbl
a plaszticitast: ugyanaz a genetikai
egyed kétféle novekedési formét is ki
tud alakitani. (Az illusztréciot Julius Gyula
keészitette az alabbi forrés alapjan
Kaandorp 1994.)

Most of the developmental process takes place in the open, in continuous inter-
action with the environment. Therefore the form is constantly tested against the
environment at every stage of growth, and can modify and adjust to external
conditions (Fig. 4). For example, those branches that have become costly
(i.e. sinks of energy) are disposable, resources can be allocated into branches
with relatively high energy gain, and thus those parts of the canopy which
have better access to light can grow preferentially. If the environment changes
— for example, if a neighbouring tree falls down — the extra light can be utilised
by reorganising the canopy through the birth and death of modules

The key, therefore, is interaction with the environment and plasticity. In addition
to plants, large taxa in the animal kingdom such as sponges and corals also belong
to the category of modular organisms (Fig. 5). Unitary organisation is characteristic
of mammals, birds, reptiles, amphibians, fish, insects and molluscs'”. While
unitary organisms also possess some degree of plasticity, they cannot undergo
fundamental restructuring in response to external environmental influences;
modular organisms, on the other hand, can.

To return to human-made structures, most of today’s buildings are made like
unitary organisms: they have a predetermined plan which is to be implemented.
Small modifications are sometimes possible, but it is not desirable to elicit
continuous alterations according to a changing environment. In contrast, the
structure of the Corporant is similar to that of a modular organism: it perceives
stimuli from the outside world and adjusts its growth according to them.

Adaptation

At this point, it is worth clarifying how organisms, through their growth and devel-
opment, adapt to environmental conditions (e.g. high vs. low light, strong or
weak wave intensity). The genome encodes the growth rules™, and these are
inherited. A growth rule can be rigid or plastic (environment-dependent). In either
case, adaptation is an evolutionary process: mutations arise over generations and
are subject to natural selection. In the case of a plastic growth rule, individual
responses also contribute to adjustment to the environment, in addition to the
process of evolutionary adaptation.

Why do individual organisms within the same species differ, one from another?
Firstly, there can be genetic differences in the developmental rules. Secondly,
individuals may show plastic responses to their actual environment. Thirdly, chance
effects may also be considerable (Fig. 6).

Because of chance effects (stochasticity), each new direction in the Corporant's
development is unique. In addition to random variation, environment-dependent
variation is also possible, due to plasticity. It is likely, for example, that Japanese
Corporants are more similar to each other than they are to Italian ones, due to
climate. Beside geographic location, seasonality and circadian cyclicity can also
generate characteristic dynamics — just as in living organisms. In these numeric
experiments the creators of the project simulate the ontogenesis of the Corporants.
It would be interesting to also simulate their evolution by varying the sets of rules
and allowing multiple Corporants to compete for limited resources: we could
thus observe the process of adaptation

Plant Plan

At present the Corporant only exists in a compulter, in silico; its relationship to
buildings that are constructed from the materials of the physical world is a
question for further studies. What is already worth considering is the nature of
its relationship to in vivo creatures — in particular to modular, plastic organisms,
such as plants.



Az ember altal alkotott szerkezetekhez visszatérve, napjaink épuleteinek tobb-
sege Ugy készUl, mint az unitér szervezetek: tervik elére meghatérozott, ezt kell
megvalositani. Kisebb modosulasok nem kizartak, de nem kivanatos, hogy
a valtozd komyezet folyamatos véltozasokat idézzen elé. Ezzel szemben a
Corporan felépitése egy moduléris szervezetéhez hasonld: alakul, ingereket
vesz fel a kulvilagbdl, és idomul azokhoz.

Adaptéacid

Erdemes ezen a ponton tisztazni, hogyan adaptélédnak az élélények nove-
kedésUk réven a komyezeti kortimenyekhez (pl. sok vagy kevés fény, erés
vagy gyenge hulldmverés). A genom kédolia a névekedési szabalyokat'®, ez
oroklédik. A ndvekedeési szabaly lehet merev (rigid) vagy komyezetfiggd (plasz-
tikus). Barmely esetben az adaptéacié egy evolucios folyamat: generaciok
soran at mutaciok keletkezhetnek, s valogatddhatnak a természetes szelekcio
altal. Plasztikus novekedési szabaly esetén az evollcié folyamata mellett
egy masik folyamat is lehetévé teszi a kdrnyezethez vald idomulast: az egyed
feflédése soran megmutatkozo, kémyezetfliggd valtozasok.

Miért kulonboznek egymastdl az egyedek egy fajon belll? El¢szor is lehetnek
genetikai kllonbségek az egyedieflédési szabéalyokban. Masodszor az akiualis
komyezet fuggvényében letrejohetnek plasziikus valaszok. Harmadsorban
pedig a véletlen is szerepet jatszik (6. abra).

Avéletlen miatt a Corporan fejlédésének minden Ujrainditasa egyedi. A véletlen
valtozatossagon tUl a plaszticitas miatt minden kérnyezetben mas Iény jon létre,
varhatoan a japan Corporanok jobban hasonlitanak egymésra, mint az ola-
szokra az éghajlati kilonbségek miatt. A foldrajzi hely mellett az évszakossag,
napszakosség is jellegzetes dinamikat generalhat — csak Ugy, mint a valédi
eélélényeknél. Ezekben a numerikus kisérletekben az alkotdk a Corporanok
egyedfejlédéset (ontogenezisét) szimulaljak. Erdekes lenne a szabalykészletek
valtoztatasaval és versenybe éllitdsaval egy evollcids folyamatot is szimulalni,
s fgy mikodés kozben latni az adaptaciot.

Plant Plan

A Corporan egyelére csak a szamitogepben, in silico 1étezik, és kulon kerdés,
hogy mi a viszonya a fizikai vilag anyagaibdl megvalosult éplletekhez. Annyit
mar most is érdemes atgondolni, hogy mi a viszonya a hozza hasonlo in vivo lé-
nyekhez, vagyis a modularis, plasztikus szervezetekhez — példaul a ndvényeknez.

A novény a komyezethez vald adaptacio soran jonéhéany problémaval szem-
besUl, és a ndvenyvilag alakbeli valtozatossaganak, formakincsének éppen az
az egyik kulcsa, hogy az evollcid soran tobb alternativ megoldés is létezhet
ugyanarra a probléemara. Az egyik komyezeti kinivas példaul a forrasok véges
volta. Forrasokon mind épitéanyagokat, mind energiat ertiink. Két, egyéb szem-
pontbdl ugyanolyan architekttra kozul az kerll szelekcios elénybe, amely
kevesebb forrast hasznal fel. £ ,sporolas” egyik szemre is tetszetds jele né-
hany novényfaj hajtasrendszerének hatszoges elagazésa. ", ugyanis a sikot
szabalyos hatszograccsal lehet a leggazdasagosabban — a legrovidebb vonal-
hosszlsag (Osszes aghossz) — felhasznalasaval kitolteni.

A kornyezet heterogenitésa szintén fontos szelekcids tényezé. A forrasoknak
szinte egyike sem egyenletesen oszlik el a modulok altal elfoglalt tertleteken,
s6t az Ujonnan fejleszthetd modulok tertlletén sem. Féeny szempontjabol pél-
daul kulonbozik az északi oldal a délitdl, és ezen belll is lehetnek naposabb
és amyeékosabb foltok. A plasztikus fejlédés soran dontés (developmental
decision) kérdése, hogy a noveny mely moduljait tartja meg és milyen ira-
nyokban fejleszt Ujakat. Némely fajokban geometriai valtozasok is torténhetnek

Figure 6.

Plants produced by computer
simulations (stochastic L-systems)

The growth rules were the same in

all cases, and were independent

of the environment. Consequently,

the realisations correspond to the
development of non-plastic, genetically
identical individuals. The reason for the
differences is the probabilistic nature of
the decision whether new modules
develop at the tips and at the branching
points. (Source: Prusinkiewicz and
Lindenmayer 1990.)

6. dbra

Szémitdgéppel szimulalt névények
(sztochasztikus L-rendszerrel).

A novekedési szabalyok minden esetben
ugyanazok és komyezetfuggetienek.
Tehé&t a szimuléciok olyanok, mintha
genetikailag azonos, nem plasztikus
névényegyedek ndvekedését atnank

A kulénbségek oka a véletlen, amely
beleszdl abba, hogy az 4gvégeken
iletve az elagazési pontokon fejlédnek-e
Uj modulok. (Forrés: Prusinkiewicz

és Lindenmayer 1990.)
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In adjusting to its environment a plant encounters a number of problems. This is, indeed, one of the keys
to the morphological diversity of the plant world: during the course of evolution, a number of alternative
solutions can exist for the same problem. Resource limitation is one of the major environmental challenges.
By resources, we mean both building materials and energy. Of two individuals with similar architecture,
the one using fewer resources will have a selective advantage. A visually appealing indication of this
economy is the hexagonal branching pattern in some species of plants"™: a plane can be most eco-
nomically filled by a hexagonal grid, since this minimises the linear length of branches.

Environmental heterogeneity is also an important selection factor. Aimost none of the resources are
distributed evenly in the areas occupied by the modules, or in the areas where new modules can be
developed. With respect to light, for example, the northem side is different from the southern, and within
these relatively sunny and shady patches may occur. During plastic development, it is a matter of "devel-
opmental decision” as to which modules are to be maintained and what the new directions for further
growth will be. In some species geometrical changes can also take place in response to environmental
stimuli™. The heterogeneous distribution of light and of some other factors can be observed in the case
of a Corporant too, as the sensors can detect different intensities of light. Adaptation can occur in a
Corporant-type creature if we can assign values to the various intensities of light. For example, we can say
that the more light the entire structure can access, the better it is with respect to heating or lighting:
thus we can select from different versions according to fitness values.

Another important challenge originates not in the outside world, but inside the organism. A plant has
its own anatomy and physiology — and, we might add, so does the Corporant. Growth is limited by
numerous anatomical and physiological constraints. For example, the plant’s body should be structurally
stable at every stage of development, and its branches should not be broken too easily by the wind
or by gravity. Transport of material is also important, and needs to be continuously provided during
development: within the plant’s body this function is performed by its vascular system. Supposing that
a building similar to the Corporant did exist, and that it grew continuously, rearranging its structure: the
maintenance of flows — of drinking water, wastewater, and electricity, for instance — would also be a
challenge. Another potential selection factor is heat economy, which is also a determinant for both liv-
ing organisms and buildings. If Corporants were selected on the basis of heat economy, structures
emerging in Italy would likely be different from ones emerging in Hungary.

Different species of plants show various examples of how modular structures respond to environmental
challenges. The following are only a few of these:

(1) The integration and diisintegration of modules. Modularity offers a possibility for the organism to be
composed of relatively autonomous units. The emphasis is on relatively, however, because the autonomy
of the units can change, depending on what is optimal in any given environment. Plants are remarkably
flexible in this respect. There are species in which the modules are strongly integrated and thus a significant
amount of growth regulators and nutrients move between them; in spite of its modular structure, the
individual plant — or a considerable part of it — functions as a single functional unit. In other species,
however, the modules become autonomous shortly after their birth, splitting from the “mother” module;
these are species that reproduce vegetatively. Thus there can be considerable variation as to which
developmental rules are local, regional or global within an individual organism. There are habitat types
that select in the direction of integration, while others select towards disintegration”. Furthermore, the
degree of integration can change not only phylogenetically, but also during ontogenesis. It is possible,
for example, for an individual organism comprising autonomous modules to reintegrate at the time of
flowering, injury, or at the end of the growth season. Thus the size of the functional unit is not fixed. Even a
higher level in the hierarchy — a module composed of modules — can emerge within a plant.

(2) Specialisation of modules. It can be observed in numerous plant species that modules can be
specialised for various functions. For example, some modules allocate more energy to photosynthesis,
while others spend more energy in the production of inflorescences™. This is how the whole set of modules
— the genetic individual — can increase the efficiency of total energy use. Partial integration is a condition
for specialisation, since in the case of full integration, all modules would be under common control.

(3) Change of plasticity. Plasticity — the environment-dependent variability of the individual organism — has
not only obvious advantages, but also disadvantages. One of these is the need to maintain a metabolic
system that perceives the quality of the environment and can implement a change. In general, plasticity
is restricted by a high degree of specialisation, since the possibility for a change in function becomes
limited, and so plasticity contradicts point (2) above. A further disadvantage is that an environmental



a komyezeti ingerek hataséra”. A fény és néhany egyéb tényezd heterogén eloszlasa a Corporan esetében
is megfigyelhetd, hiszen a szenzorok érezhetnek kilonbozd fényintenzitdsokat. Adaptacio akkor mikodhet
egy Corporan tipusu lényben, ha értéket tudunk rendelni a kilonbozd fény-elérhetdségekhez, példaul
azt mondjuk, hogy minél tobb fényhez fér hozza a teljes szerkezet, annél jobb — pl. fltés vagy vilagitas
szempontjabol — és a josagi (ratermettségi) értékeknek megfeleléen szelektalunk a valtozatok kozott.

Egy tovabbi fontos kihivas nem a kulvilagbol, hanem a belvilagbodl érkezik. A ndvénynek megvan a maga
anatémiaja és élettana — és tegylk hozza, a Corporénnak is. A ndvekedést szamos anatémiai és €lettani
keényszer szorftja korlatok kozé. A ndvény szaméra példaul minden fejlédési lépésben fontos megoldani,
hogy statikailag elegend®en megbizhatd legyen, s a szél vagy a gravitacio ne torje le tll konnyen az &gakat.
A széllitas ugyancsak fontos és a fejlédés kozben folyamatosan megoldando feladat. A névényi testen
belll ezt az edénynyalabrendszer biztosftja. Ha 1étezne a Corporanhoz hasonlo, folyamatosan ndvekvé
és atrendez6dd épllet, abban szintén megoldandd probléma lenne az atrendezések mellett az aramlasok
— példaul az ivoviz, szennyviz, elektromos &ram — fenntartsa. Tovabbi potenciélis szelekcios tényezd
a megfelel® héhaztartas, amely szintén kozos szempont az éldlényekben és az éplletekben. Ha a
Corporanok héhéztartas szempontjabdl szelektalddnanak, Olaszorszagban bizonyosan mas szerkezet
jonne létre, mint Magyarorszagon.

A Kulbnbdzd ndvényfajok szamos példat mutatnak arra, hogyan lehet egy modularis szerkezet révén
valaszolni a komyezeti kihfvasokra. A teliesség igénye nélkul &lljon itt néhany.

(1) A modulok integrécidja és dezintegracioja. A modularitas lehet@séget kinél arra, hogy a szervezet
viszonylag autonom egységekbdl &lljon. De éppen a viszonylag-on van a hangsUly: az egységek auto-
nomidja véltoznat aszerint, hogy az adott kérnyezetben mi az optimum. A névények eléggé flexibilisek
ebben a tekintetben. Vannak olyan fajok, amelyekiben a modulok erésen integraltak, kéztik sok tapanyag
és novekedés-szabalyzd anyag mozog, tehat a moduléris felépités dacara a névényegyed — vagy annak
j6 része — egyetlen egészként mikodik. Mas fajoknél viszont a modulok nem sokkal keletkezéstk utan
onalldsodnak, levalnak az anya-modulrdl. Ezek az Un. vegetativ szaporodasu fajok. Elég nagy ,jatéktere”
van tehat annak, hogy a fejlédési szabalyok kozul melyik mennyire lokalis, regiondlis lletve globélis az
egyeden belll. Vannak olyan kémyezettipusok, melyek az integracio iranyaba szelektalnak, és vannak
olyanok, amelyek a dezintegracié irényaba™. Sét, az integréciod foka nem csak a torzsfejlédésen, hanem
az egyedfejlédésen belll is valtozhat. Lehetséges példaul, hogy egy viszonylag dezintegrélt modulokbdl
allo egyed viragzaskor, sértléskor, vagy a tél kozeledtével részben Ujraintegrélédik. Tehat a mikodési
egység mérete nincs megkotve. Akar egy magasabb hierarchia-szint, modulokbdl allé modul is |étre-
johet a ndvényen belll.

(2) A modulok specializacidja. Szamos novényfajban megfigyelhetd, hogy a modulok kilonbozd miko-
désekre képesek specializalodni. Példaul egyes modulok inkabb a fotoszintézisre, masok inkabb a
virdgok termelésére forditanak energiét”. A modulok 6sszessége — a genetikai értelernben vett egyed —
igy fokozhatja az 6sszmUkodés hatékonysagat. A specializacio feltétele részleges integracio, hiszen telies
integracio mellett minden modul kézos kontroll alatt allna.

(3) A plaszticitas valtozasa. A plaszticitisnak — tehat az egyed kornyezetfliggd valtozékonysaganak — a
nyilvanvalo elényok mellett hatranyai is vannak. Az egyik ilyen, hogy fenn kell tartani egy metabolikus rend-
szert, amely érzékeli a komyezet mindségét és megvaldsita a valtozast. Altaldban a plaszticitds nem enged
meg tul nagyfokl specializaciot, hiszen nyitva kel tartani a lehetéséget az dtkapcsolas, visszafordulas
szamara, ezért ellentmond a fenti (2)- nek. Tovabbi hatrany, hogy a kéryezeti jel nem feltétlentl megbizhato,
példaul lehet annyi iddkésés a jel és a novény novekedési valasza kozott, hogy azalatt megvaltoznak a
kortimények. Tehat a nagyon kénny( ,gerjeszthetéség” nem feltétlentl elényos. A plaszticitasnak is van
egy optimalis foka, ami fligg az adott komyezettipustor,

Egyrészt a komyezeti kihivasok, méasrészt a valaszadasi lehetdségek sokaséaga a iorzsfejlddes soran a
névényi formak gazdag valtozatossagat hozta létre. A molekularis genetikai modszerek egyre nagyobb
tamogatast nydjtanak abban, hogy a torzsfejlédés folyamatét, a foldi élet torténetét megérthessik.
Izgalmas kutatasi irany, hogy a kulonbozé névekedési stratégiakkal rendelkezd ndvényfajok miképp ke-
pesek kozossegeket kialakitani, vagyis a mintazatok hogyan illeszkednek egymashoz. £z az egyik kulcs
ahhoz, hogy megérthesslk az 6koszisziémak szervezédését, és megkeressik hosszUtava fenntarta-
suk modjait”. A ndvekedési, térbeli szervezédési folyamatok megértése ahhoz is fontos, hogy minél
hatékonyabban mUkodd agrar-okoszisztémakat tudjuk kialakitani, valamint hogy a nemesités soran a
szakemberek a felhasznalas szamara legkedvezdbb ndvekedési formakat tudjék létrehozni. Talan e néhany
példabdl is lathatd, hogy a design kérdése sokszor és sokféleképp merdl fel a bioldgus szamara is.
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signal is not necessarily reliable: for example, there can be a delay between the signal and the growth
response of the plant, and the environment may change in the meantime. Therefore high inducibility is not
necessarily an advantage. Plasticity, too, has an optimal degree that is dependent on the actual environment™,

On the one hand environmental challenges, and on the other a wide range of possible responses, have
resulted in a high diversity of plant morphologies during phylogenesis. Molecular genetic methods
provide increasing support in investigating the process of evolution, and in exploring the history of life on
earth. Another exciting area of research is the study of the emergence of ecological communities —
usually consisting of species with different growth strategies — and explanation of how different growth
pattemns can fit together and coexist. This is one of the keys to understanding the organisation of ecosys-
tems and to develop management techniques for their long-term sustainability™. Having insight into
developmental processes and spatial organisation is also important for constructing more efficient and
at the same time environment-friendly agro-ecosystems, and for enabling breeders to create growth
patterns that are more favourable for use. Perhaps these few examples illustrate that design is often, and
in many ways, an issue for biologists as well. The increasing methodological potential for spatial modelling
in computers has created an exciting interface between biclogy and architecture. For example, biology
could contribute to collaborative thinking through its involverent in the study of complex, self-organised
systems. Itis inherent in the biological approach to consider the object being studied as an open system,
and thus to take into account interactions with the environment. Ecology is one of the fields within biology
in which the interactive nature of processes is particularly emphasised: the environment affects the
organism, and the organism can in turn change its environment; thus from the multiplicity of organisms
and elements of the abiotic environment higher-level organisational units — ecosystems — can emerge.
For me, the most valuable feature of the Corpora Project is its panta rhei approach: the extension of time
scale beyond a short, strictly finite period of planning. In this | feel it demonstrates its relevance to the
theme of the Venice Bienniale: Beyond Architecture. Although the Corpora Project only presents the
transformations of a single virtual structure, it also draws attention to a phenomenon which points beyond:
the multiplicity of buildings and other human-made structures forming patterns in the landscape in an
environment-dependent manner. The Corpora Project and other related models — including biclogical
ones — open the way for viewing top-down and bottom-up organisational processes in unison.
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A szamitogépes térbeli modellezés egyre ndvekvd eszkdztara izgalmas érintkezési fellletet teremtett a
biclégia és az épitészet kozott. A bioldgial oldal tdbbek kézott azzal tud hozzajérulni az egylttgondol-
kodashoz, hogy régota gyakorlata van a komplex, Gnszervezddd rendszerek vizsgalataban. Tudasbéa-
zisanak része, hogy az egyed fejlédésének és mikodésének vizsgélataban a kbmyezettel vald kolcson-
hatasokat is figyelembe kell venni, mégpedig mindkeét irdanyban. Kiléndsen az dkolégia gondolkodas-
maodjét hatja at annak hangsulyozasa, hogy az élélényekre hat a kornyezet, ugyanakkor az élélények is
hatnak a komyezetre, igy az élélények sokasagabdl és az élettelen kormyezet elemeibdl magasabb
szervezédési egysegek jonnek létre. Szamomra a Corpora legfontosabb értéke a panta rhei szemlélete,
az idoélépték kitagitasa a rovid és zart tervezési folyamaton tllra. Ebben latom a velencei biennalé
cimének — Beyond architecture — relevancigjat. A Corpora Projekt ugyan csak egyetlen virtuélis épulet
atalakulasait mutatja, de réirényftja a figyelmet egy ezen tdimutato jelenségre: az éplletek és egyéb
épitmények sokasagabdl mintazatok jonnek Iétre a téjoan, mégpedig komyezetfliggd modon. A Corpora
Projekt és a vele rokon mas — tobbek kozott biologiai — modellek utat nyitnak afelé, hogy a felllrél
szervezett és alulrél szervezédd folyamatokat egységben lassuk.
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The Evolution of Design Techniques

Enik6é Marton

The objects in our artificial environment are created by design and implementation. In other words, they
are the result of a top-down material organisation process. A new structure is introduced into an existing
fabric, and must adjust to the global laws of the system already present. It must fit into its local environment
as well as conforming to the elements that comprise its own structure. While traditionally the building
units of such an object are organised in space using drawings, today this process of materialisation is
increasingly regulated by digital information’, which makes possible the emergence of objects built on
much more complex systems of rules.

Changes in our society, and our cultural predisposition and receptivity are closely linked with the
achievements and dominant views of science, together with their unavoidable influence on architectural
innovations and trends. This was also the case with the appearance of computers and computer science.
The emergence of digital technologies marks the end of (1) normative architectural design’. The initial use
of computers as tools of representation and documentation led designers to process-oriented, (2)
generative design practice, and then to (3) design techniques modelling adaptive, dynamic systems.

Although scientific progress inspires and aids designers both on a material (geometrical and physical)
and a theoretical (conceptual) level, the majority of the envisaged objects only exist in virtual space or
in the form of table-top models, and the theory behind new design techniques is rather unacademic.
Computeraided design, however, provides architecture not only with a new tool, but also a new
opportunity to rethink itself in a new context.

(1) Design process with full knowledge of the whole

In a traditional scenario, during the design phase an idea or a final solution for the design problem surfaces
in the designer's mind; though impressively multi-faceted and broad, this is also limited. The information
produced about this then serves to describe the physical and spatial appearance — or to use a biological
analogy, phenotype — of the object. This type of material organisation is an exclusively top-down
process, at the end point of which a physically stable, passive condition and a specific entity comes
into being. In this organisational model, the relationship of the parts (building units) and the development
of details can only be determined within full knowledge of the whole. First, a concept pertaining to the whole
of the building is formulated in the designer’s mind, and then the interrelationship and spatial positioning
of the components unfold during the design process. This is what we refer to as a normative design
process in current architectural practice.

For representation at the physical level, designers have axiom-based Euclidean geometry at their disposal
for the preparation of the graphic information — plans, sections and elevations — required for project
implementation. The applied building units, the technologies and the geometry required for delineation
all result in forms consisting of planar elements.

On a theoretical level, the process of normative design is most similar to classical Newtonian science.
Depending on the initial condition, by applying the given rules the outcome of events can be calculated;
chance has no role in such a system. The world works according to a kind of cosmic clockwork. This
mechanistic worldview allows not only for the prediction of the future — the materialisation of the object
to be designed — but also for the precise unravelling of past events: the function to be filled. This is a
mechanism of necessity, which produces the appropriate solution for a given demand.

(2) Whole generated by dynamic processes

Experiments and theories of thermodynamics in the early nineteenth century did much to undermine this
mechanistic perspective. Then at the beginning of the twentieth century Einstein helped us see that this
cosmic mechanism was not at all what we had imagined — in fact what it was really like depended on
where you stood within it. It still worked deterministically (like clockwork), but the theory of necessity gave
way to the theory of a mechanism of possibilities which did not yield a single outcome, but continuously
generated new results.



Tervezési technikak evolucidja

Marton Eniké

Mesterséges komyezetlink objektumai tervezés és kivitelezés soran jonnek létre, vagyis egy iranyitott,
rendezdelv folyamat eredményei. Egy létezd szbvetbe U strukilra kerll, amelynek igazodnia kell a
meglévé rendszer globélis szabélyaihoz, illeszkednie kell lokélis koryezetébe, és alkalmazkodnia kell a
sajat struktiréjat felépitd elemekhez. Az objektum épfitéelemeinek szervezése a térben — a materializa-
l6dasi folyamat — hagyomanyosan rajzok alapjan torténik, mig korunkban ezt egyre inkabb a digitalis
informécio szabdlyozza', ami lehetévé teszi, hogy sokkal komplexebb, dsszetett szabalyrendszerekre

épuld objektumok jojienek létre.

Tarsadalmunk valtozasa, kulturélis fogékonysagunk és befogaddkészséglink szorosan 6sszekapcsolddik
a tudomany vivmanyaival és dominans nézeteivel, melyek hatasa az adott korszak épitészeti Ujitasaira és
iranyvonalaira elkertihetetien. igy torént ez a szamitbgép és a szamitastechnika megjelenésével is. A (1)
normativ épitészeti tervezés’ végeét jelenti a digitalis technikak megjelenése. Kezdetben csak reprezentacios
és dokumentéacios eszkodzként alkalmazott komputer hasznélata elvezette a tervezdket a folyamatorientalt,
(2) generativ tervezéi gyakorlathoz, majd tovabb az (3) adaptiv, dinamikus rendszereket modellezd ter-
vezeési technikaknoz.

Bér mind materialis — geometriai és fizikai — szinten, mind elméleti — konceptudlis — szinten a tudomany
fejédése inspirdlia és segiti a tervezdket, a megamodott objektumok nagy része egyeldére a virtudlis téroen
vagy asztal modellek forméjaban létezik, és az Ujfajta tervezési technikék mogotti eimélet még megle-
hetésen bizonytalan. A szamitbgéppel segftett tervezés azonban nem csak egy Uj eszkdzt, hanem lehe-
t¢séget is ad arra, hogy az épftészet Ujragondolja sajat magat egy Uj kontextusban.

(1) Tervezési folyamat az egész ismeretében

Tradicionalis megkozelitésben a tervezés sorén a tervezdk elméjében — amely ugyan lenyligdzéen sokrétl
és tag, de mégis korlatozott — megszUletik egy elképzelés, egy vegsé megoldés a tervezési feladatra.
Az erdl készuld informéacio az objektum fizikai, térbeli megjelenésének — biolbgiabdl vett hasonlattal
fenotipuséanak — lefrasara szolgal. Az anyag ilyen tipust rendezése egy kizardlag fellirél iranyitott folyamat,
amelynek végén egy fizikailag stabil, passziv allapot és egy konkrét entitas jon Iétre. Ebben az orga-
nizacivs modellben a részek (épitéelemek) viszonyat, a részletek kialakitasat az egész ismeretében tudjuk
meghatéarozni. A tervezd fejében elészor az egész épliletre vonatkozd koncepcid szuletik meg, majd a
tervezési folyamat soran bontakozik ki az elemek egymashoz valo viszonya, térbeli pozicidja. Ez a nap-
jainkra az épitészeti gyakorlatban kialakult, normativ tervezési folyamat.

z6nek a kivitelezéshez szlkséges rajzos informécié — alaprajzok, metszetek, homlokzatok — elkészité-
sében. Mind az alkalmazott épitéelemek, mind a technoldgiak, mind az informacio abrazolasahoz szik-
séges geometria, sikbeli térhatarold elemekbdl épulé formakat eredményez.

Elméleti szinten a normativ tervezés folyamata leginkabb a klasszikus newtoni fizikdhoz hasonlatos. A kinduld
allapot fuggvényében, adott szabalyokat alkalmazva kiszamithatd az események kimenetele. A vélet-
lennek egy ilyen rendszerben nincs szerepe. A vilag, mint egy kozmikus éramd miikodik, és ez a mechanikus
vilagkép lehetéséget ad nemcsak a jové — a tervezendd objektum Iétrejottének — megjosolasara,
hanem a mult eseményeinek — a betoltendd funkcid — pontos felgongyolitésére is. A szikségszerliség
gépezete ez, amely egy adott felmertl® igényre a megfeleld megoldast készti el.

(2) Dinamikus folyamat altal generéalt egész

Mar a korai tizenkilencedik szézadi termodinamikai kisérletek és elméletek alaasték ezt a mechanisztikus
elképzelést. A huszadik szazad elején aztan Einstein segitett megmutatni, hogy ez a kozmikus gépezet
bizony korantsem olyan, mint amilyennek eddig gondoltuk, sét attél figg milyen is valdjaban, hogy honnan
nézink ra. Még mindig kiszamithatd dramiként mUkodott, de mar a lehetéségek gépezetének tedrigja
véltotta fel a sziikségszerliségét, és nem egyetlen eredmeény szlletett, hanem az idd figgvényében fo-
lyamatosan Ujabbak és Ujabbak generélddtiak.
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Patterns and forms of transformed

plastic cups generated by students

(FAB-RIC Workshop, MOME,
Budapest, 2007)

Diékok &ltal mianyagpoharakbdl
generalt mintdzatok és formak.
(FAB-RIC Workshop, MOME,
Budapest, 2007.)

With the help of computers and digital codes, machines performing increasingly
complex operations can be modelled. Although the processes that take place
inside these are still deterministic, it would take a considerable length time — or it
would be impossible — to calculate the temporally changing results without a
computer. The design practice which instead of supplying a single solution for
a problem produces a method or procedure that is capable of generating an infinite
number of solutions runs counter to the traditional approach. These methods
—regardless of whether the designer uses an analogue or digital technique —are
rule-based processes that create temporally changing, complex structures.

Structures created by manual means

Just as the use of computers in design will not necessarly yield generative processes,
their use is not a requirement for generative design processes. If we wish to design
a planar pattern by colouring certain squares on a gridded, white sheet of
paper, we can do so either by relying on our sense of agsthetics when choosing
which square to colour, or by setting up rules for the process of pattern formation.
Obviously the simplest rule would require each white field to be followed by a black
one. Orwe can go as far as multifactorial mathematical algorithms that generate
patterns which are considerably more complicated than that of a chessboard.®

Spatial units — such as a plastic cup or even a folded paper shape — can replace
planar elements which create three-dimensional structures in accordance with a
sequence of rules we have invented. The photographs, which were taken at the
FAB-RIC workshop organised for the students of MOME®, show examples of this.
As a first step towards creating physical algorithm-based systems, students
manipulated the shape of plastic cups by cutting, folding and twisting. Then, using
metal staples, they created simple patterns followed by complicated three-
dimensional shapes. The construction of structures is influenced not only by the
rules of sequencing and linking between individual components, but also by
the laws of physics and the quality of the building units” material.

The other option is to treat the gridded paper as a surface rather than a multiplicity
of individual fields. The designed algorithm regulates the shifting of individual points
of the surface in space. It is on this model that origami, or the design of form
through folding paper, is built. The sequence and shape — in other words the
relationship between surface points — can be defined by rules.”

While origami operates through folding, we can also apply other manual algorithms
by treating the surface as continuous substance. We can initiate transformations
by making cuts and folding the cut parts, by connecting distant surface points, and
even by a combination of these actions. Here too the global shape is formed by
applying local rules. The significant difference, however, is that while in the former
case we elaborated individual elements into coherent systems, in the latter case
we altered the relationship between the elements (points) of a coherent system.
The photographs illustrate this point by showing form studies made from single,
continuous paper surfaces.”

Structures generated by digital means

While descriptions of hyperbolic geometry had already appeared — linked to such
names as Janos Bolyai, Nikolai lvanovich Lobachevsky and Karl Friedrich Gauss
— at the beginning of the nineteenth century as a first step towards the calculability
of non-Euclidean geometries and topologic surfaces, the precise description
and representation of these in design was not possible prior to the emergence of
three-dimensional computer modelling. The use of digital modelling software
not only simplified the use of curved surfaces in architectural design, but also
made possible the transformation of modelled forms — without interrupting the
continuity of the material.



Komputer és digitalis kddok segitségével egyre bonyolultabb mlveleteket
végrehajtd gépezetek valtak modellezhetévé, amelyekben a lezajld folyamatok
ugyan meg determinisztikusak, azonban igen hosszU idét venne igénybe, vagy
lenetetlen lenne szamitogep nélkul kiszamitani az idében véltozd eredmenyt.
A tradicionalis megkazelitéssel szemben all az a tervezéi gyakorlat, amikor nem
egy végsd megoldéas szlletik a tervezési probléméra, hanem egy modszer vagy
eliaras, amely akér végtelen szami megoldast is képes generalni. Ezek a mod-
szerek —akar manuélis, akér digitalis technikat alkalmaz a tervezd — szabélyokon
alapuld folyamatok, amelyek iddben valtozd, dsszetett strukitrakat hoznak létre.

Manuadlis eszkdzokkel generalt struktirék

Ahogy a szamitbgép hasznélata a tervezésben nem eredményez feltétlendl
generativ folyamatokat, ugyanigy a generativ tervezési folyamatoknak sem fel-
tétele a szamitogép haszndlata. Ha egy kockas fehér papiron szeretnénk egyes
néegyzetek befeketitésével sikbeli mintazatot tervezni, akkor azt megtehetjik
Ugy is, hogy esztétikai érzékiinkre hagyatkozva feketitjlk be a négyzeteket, de
Ugy is, hogy szabalyt allitunk fel a mintézat kialakulésanak folyamatara. Nyilvan
a legegyszerlbb szabaly, hogy minden fehér mezét egy fekete kell, hogy
kovessen, majd egészen elmehetlink tobb tényezds matematikai algoritmu-
sokig is, amelyek mar a sakktabla mintazatnal joval bonyolultablbakat generainak.®

Térbeli egységekre — példaul egy mlanyag poharra vagy akar egyetlen papir-
lapbdl hajtogatott formara — cserélnetdk a sikbeli elemek, amelyek az altalunk ki-
talalt szabélyok szerint sorolva alkothatnak haromdimenzios struktirakat. Erre 1&t-
hatunk példat a mellékelt fotokon, amelyek a MOME hallgatdinak rendezett Fab-ric
workshop-on készultek.* Fizikai algoritmusokra alapuld rendszerek Iétrenozésanak
els® lépésekent a hallgatok mianyag poharak alakjat manipulalnattak vagassal,
hajtogatassal, tekeréssel, ezutan fém tizékapocs segftsegével sikbeli, egyszerti
mintazatokat, majd térbeli, bonyolult formakat képeztek. A felépuld struktirak
letrejottét nem kizérdlag a sorolés — az egyes elemek kapcsolddéasi — szabalyali,
hanem fizikai torvények és az épitéegységek anyagmindsége is befolyasoljak.

Masik lehetdségunk, hogy a kockas papfrt, mint fellletet kezeljtk, és nem mint
az egyes mezok sokasagat. A tervezett algoritmus a feltlet egyes pontjainak
térbeli elmozdulésat szabélyozza. Erre a modellre éplll az origami, vagyis a papir-
hajtogatasabdl képzett térbeli formak tervezése. A hajtogatas sorrendje, forméja —
vagyis a fellllet pontjainak egyméshoz valé viszonya szabalyokkal lefrhato.”

Mig az origami hajtogatassal operdl, a fellletet ugyancsak folytonos anyagként
kezelve egyéb manudlis algoritmust is alkalmazhatunk. Bevagasokkal, a bevagott
reszek hajtogatasaval, egymaéstol tavoli fellleti pontok tsszekapcsolasaval, st
mindezek kombin&cidival is képezhetlnk transzformaciokat. It is lokélis sza-
balyok alkalmazasaval alakul ki a globalis forma, de 1ényegi kilénbség, hogy
mig a fentiekben 6nallo elemekbdl képeztiink 0sszefliggd rendszereket, ebben
az esetben egy 0sszefliggd rendszer elmeinek (pontjainak) egymashoz valo
viszonyan véltoztattunk. Erre példék a mellékelt fotdk, ahol egyetlen, 6sszefliggd
papirfellletbdl készult formatanulmanyokat lathatunk.®

Digitalis eszkdzdkkel generalt struktirak

Ugyan mar a tizenkilencedik szézad elején — Bolyal Janos, Nikolaj lvanovics
Lobacsevszkij és Karl Friedrich Gauss nevéhez kothetéen — megjelentek a
hiperbolikus geometria matematikai lefrasal, amely az elsé [épés volt a nem
euklédeszi geometriék, topologikus fellletek matematikai szamithatdsaga felé,
a szamitogépes, haromdimenzios modellezés megjelenése eldtt nem volt
lehetéség ezek pontos abrazolaséra, tervrajzokon vald megjelenitésére. A digi-
talis modellez szoftverek haszndlata nemcsak az fves fellletek alkalmazasat
konnyitette meg az épitészelti tervezésben, hanem a modellezett formak —az anyag
folyamatossaganak megszakitasa nélkuli — transzformaciojét is lehetéve tette.

Cutted, folded, stapled forms
created out of a single sheet of paper.
(Models of Eniké Méarton.)

Egyetlen papirbdl vagassal,
hajtogatassal, tlizéssel alakitott
térformak.

(Mérton Eniké modelljel.)



Taking advantage of the time-dependent manipulability of flexible surfaces which can be modelled by
animation software and which retain their topological, spatial continuity, the architect Greg Lynn experiments
with the transformation of various shapes in virtual space — or, in his words, animates forms.” The surface
points of topological shapes can be calculated using vectors, thus making the spatial shifting of a single
surface point possible; however, this also means displacing adjacent points, all the while retaining the
continuity of the surface. These transformations generate new shapes by application of the rules — the
series of steps — established by the designer to answer the specific design problem.

Macro-level technigues relating to the whole shape and micro-level procedures transforming the shape’s
constituent units can both be employed. While in the former case the transformation results in an alteration
of the parameters of the individual surface points, in the latter case it changes the specifications of the
structural components. If what we are altering is not the form itself — as when using animation software,
for example — but generating new form by altering the elements that comprise it, we are talking about
parametric design.

As parametric design is associated with the use of geometries that can be defined in terms of algorithms,
it requires the use of parametric software. Branko Kolarevic uses the example of an interational London
railway terminal (Waterloo Station) designed by Nicholas Grimshaw and Partners as a demonstration of
parametric design.” To roof the terminal, 36 three-pin bow-string arches were used, all differing in dimen-
sions and parameters but similar in form. The angle of hinge points and arches changes slightly for each
successive element, and the whole is clad with a continuous surface, providing a complex, multi-arched form.

As my examples demonstrate, regardless of whether digital or manual techniques are used, whether the
whole structure is manipulated or only its units, the subject of the transformations — the material - is a
passive building element. Designers work with form-seeking and form-generating processes whose rules
fit the design problem. Aside from creating good solutions for the initially-stated problem, more forward-
looking designs carrying new possibilities come into being. What happens, however, when the elements
that make up the structure play an active part in the transformation”?

(3) Whole generated by active parts

When designed — form-generating — transformations spatially order active elements that have their own
properties, we are dealing with unpredictable, temporally ireversible, bottorm-up processes. Information
about the planned object that emerges during the design process no longer describes the external,
physical appearance (phenotype). Designers use genetic algorithms to design internal qualities and
logics of operation: the genotype, to use another biclogical term. The aim is no longer to create a static
entity, but to bring to life a working, reacting identity. This organisation, like an open system, reacts dynam-
ically to external influences and continuously adapts to its environment: it is responsive.

Corpora is also an example of such a responsive organisation composed of active building units. The
behaviour of its component parts determines the form of the whole object in space. Temporal changes
in the shape of Corpora are manifestations of the behaviour of the individual elements in relation to each
other on the one hand, and the reaction of the whole organisation on the other. The design process begins
with the parts and their relationship to one another and then, in accordance with rules, the parts generate
the whole object. The generating process as well as the manifestations of this process — in other words,
the formulation of the object — is grounded in rules and operates through algorithms.”

The use of genetic algorithms in design takes us to the stage preceding materialisation. Provided that in
the future we are able to assign intensive qualities” — such as distribution of forces and material quality —
to computer models, we will get build-able structures that adapt to the laws of statics and physics. Let us
imagine that we exchange the building units of Corpora for organic elements. With the advance of nano-
technology and the use of computer coding, not only William Gibson's vision'" - the almost instantaneous
rebuilding of Tokyo with the help of nanotechnology after an earthquake — but also responsive spatially
manifesting transformations such as Corpora can be realised.

This vision of the future is based on the modeling of currently-known biological systems. The transformation
of design can take us considerably further than the application of the principles of real, natural, biological
processes. Just as virtual space creates the possibility for experiments simulating reality on the one hand
and the creation of new realities on the other, a kind of artificial biology can manifest in our physical
environment, which — through the utilisation of new, non-natural materials and technologies — can create
non-natural organisations.



Greg Lynn épitész példaul kihasznalva az animécios szoftverekben modellezhetd topologikus, térbeli
folyamatosséagat megtartd, gumiszerlien flexibilis fellletek manipulalhatosagéat az idé fuggvényében, a
virtudlis téroen kilénbozé alakzatok transzformécidival kisérletezik, vagy ahogy 6 nevez, formakat animél.”
A topologikus formak fellleti pontjai vektorokkal szamithatdak, igy lehetéség van a felllet egyetlen
pontjanak térbeli eimozditasara, amely azonban a szomszédos pontok elmozditasét is jelenti, megtartva
a felllet folyamatossagat. Ezek a transzformaciok a tervezd altal felallitott, a tervezési feladathoz llleszkedd
szabalyok — lépések sorozatanak — alkalmazasa altal generalnak Uj alakzatokat.

Alkalmazhatdak makro szintl, az egész alakzatra vonatkozo, és mikro szintl, az alakzatot alkotd elemeket
atformalod eljaréasok. Az elsd esetben a felllet egyes pontjainak, a masodik esetben a struktirat alkotd
elemeknek a paraméterei valtoznak a transzformécio kovetkeztében. Amikor nem magat a format alakitjuk
at — ahogy pl. tesszik ezt az animacios szoftverek alkalmazasa esetén — hanem a format alkotd elemek
paramétereinek megvaltozasaval generalunk Uj formét, parametrikus design-nak nevezzuk.

Mivel a parametrikus tervezés egyUtt jar az algoritmusokkal lefrhatd geometriak alkalmazésaval, a tervezés-
hez parametrikus szoftverek hasznalata sziikséges. Branko Kolarevic, a Nicholas Grimshaw és Térsai altal
tervezett londoni nemzetkdzi vasuti terminalt (Waterloo Station) hozza fel példanak a parametrikus tervezés
szemléltetésére.® A terminél lefedéséhez 36, méreteiben és paramétereiben eltérd, de forméjéban ha-
sonlatos, harom csukldpontos, fves réacsostartot hasznaltak. Mind a csukldpontokban bezart szogek, mind
a tartok fve fokozatosan valtozott az egymas utan sorolt elemeknél, amelyeket egy folytonos felllettel
Osszekotve, tobbszorosen fvelt, bonyolult format kaptak a tervezék.

Példaimban lathatd, hogy akar digitélis, akar manudlis technikékat alkalmazunk, akar a telies struktirat vagy
csak annak egységeit manipuléljuk, a transzformaciok targya az anyag, passziv allapotl épitéelem.
Formakeresd, formakat generalo folyamatokkal dolgoznak a tervezdk, amely folyamatok szabélyai illesz-
kednek a tervezési feladathoz, és nem kizarolag a kiindulasnél felvetett tervezési problémara készul j¢
megoldas, hanem annal sokkal elébbre mutato, Uj lehetéségeket is magéban rejld design szlletik. Mi tor-

ténik azonban akkor, ha a strukilrakat alkotd elemek aktiv résztvevdi a transziormacionak?

(3) Aktiv részek altal generélt egész

Amint a tervezett — formageneral® — transzformaciok aktiv elemeket rendeznek a térben, és ezek az aktiv
elemek sajét tulajdonsagokkal rendelkeznek, elére nem kiszamithatd és iddben nem visszafordithato,
Onszervezddd folyamatokkal van dolgunk. A tervezett objektumokrdl a tervezés soran létrejove informacio
mar nem a kulso, fizikai megjelenést (fenotipust) irja le. A tervezdk bels¢ tulajdonsagokat, mikodesi
logikékat — ismét bioldgiabdl vett hasonlattal — genotipust terveznek, genetikus algoritmusokat hasznélva.
Nem egy statikus entitas létrehozésa lesz tobbé a cél, hanem egy mikodd, reagélod identitas életre keltése.
Ez az organizacio —mint egy nyitott rendszer — dinamikusan reagal a kllsé hatasokra, folyamatosan adap-
télodik komyezetéhez, vagyis reszponziv.

A Corpora, szintén llyen, aktiv alkotéelemekbdl i, reszponziv organizacié. Epitéelemeinek viselkedése
a térben hatarozza meg a teljes objekium forméjat. A Corpora alakjanak idébeli valtozasa egyrészt az egyes
elemek egymashoz viszonyitott viselkedésének, masrészt a telies organizacio reakciojanak megnyilva-
nulasa a kils® kornyezeti hatésokra. A tervezés a részekbdl, ezek egymashoz vald viszonyabdl indul, majd
szabalyokat kdvetve a részek generaljak a telies objektumot. Mind a generald folyamat, mind a folyamat
megnyilvanulasa, vagyis az objektium megformélodésa szabalyokra éplll, algoritmusokkal mikodik.”

Genetikus algoritmusok hasznélata a tervezésben elvezet minket egy materializacio elétti allapotig.
Amennyiben a jovében képesek lesziink a szamitogépes modellekhez intenziv minéségeket'”® rendelni
- mint az eréeloszlés és az anyagmindség — megepithetd, a statika és a fizika torvényeinez alkalmazkodd
strukitrakat kapunk. Képzeljik el, hogy a Corpora épitéelemeit organikus elemekre cseréljik. A nanotech-
nologia fejlédésével és a szamitogépes kddolas haszndlatéval nem csak William Gibson vizidja™ — Tokid
foldrengés utani, pillanatok alatt lejatszddd Ujraépllése a nano-technoldgia segitségével — hanem a
virtudlis térben — pl. a Corporanal — megjelend reszponziv atformalddas is fizikai valosagga valhat.

Ez a jov6kép a jelenleg ismert biologiai rendszerek modellezésen alapszik. A tervezés atalakulasa a
valds, természetes, biologiai folyamatok elveinek alkalmazaséanal azonban jéval tovabb vihet minket.
Ugyanugy, ahogy a virtudlis tér lehetdséget teremt mind a valdsag szimulalaséra tett kisérletekre, mind
Ujfajta valosagok megteremtésére, fizikai kormyezetlinkben létrejohet egyfajta mesterséges bioldgia,
amely Uj, természetben nem eléforduld anyagok és technoldgiak hasznélataval Uj, természetben nem
el6forduld organizaciokat hozhat Iétre.
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1 William J. Mitchell, in his work entitlied Constructing an Authentic Architecture of the Digital Era — in Disappearing Architecture:
From Real to Virtual to Quantumn, edited by Georg Flachbart and Peter Weibel (Birkhauser, Basel, 2005) — details how, as a result
of digital design, digital documentation, digitally controlled manufacturing processes, and digital positioning and assembly devices,
architectural systems are becoming increasingly complex in structure. A higher level of complexity results in adaptations that are
not only more expressive, but also more flexible and sensitive to the location and the demands of the architectural programme

2 Normative architecture can be defined as traditional architectural practice which satisfies functional and client demands
and which is based on the convention of the commission — design — permits — construction sequence .

3 The "Game of Life” — a digital cellular automaton invented in 1970 by British mathematician, John Horton Conway — is a
computer model which generates patterns by alternating black and white fields on gridded paper. Its operation depends on the
starting conditions. The initial pattern comprises the only input, which the program uses to generate ever newer configurations
What we get is an infinite process that continuously changes over time, and whose momentums are “exhausted” in the process
of pattern development. Berlekamp, E.R., Conway, J.H., Guy, R. K.: Winning Ways for your Mathematical Plays (A K Peters
Ltd., Natick, 2004)

4 FAB-RIC Workshop, Moholy-Nagy University of Art and Design, Budapest (MOME), October 2007. The first part of a workshop
series organised by the author for architects and designers.

5 Robert J. Lang developed a software called Ireemaker, which is capable of generating origami patterns through the application
of mathematical rules. Lang, R.J., Origami Design Secrets: Mathematical Methods for an Ancient Art (A K Peters Ltd., Natick, 2003).

6 Chris Perry and Aaron White: Implanting Ambient Interfaces for Collective Invention, graduate design studio, Post-graduate
Program in Architecture (Pratt Institute, Brooklyn, NY 2005.) The photographs show the author's own models.

7 Lynn, G.: Animate Form (Princeton Architectural Press, New York, 1999)
8 Kolarevic, B. (ed.): Architecture in the Digital Age, Design and Manufacturing (Taylor & Francis, New York and London, 2003).

9 The applied rules are effectively descriptions, as the authors discuss as early as the beginning of the 1990s in their writing
on “Tartan Worlds", a software program based on interactive language systems, generating two-dimensional patterns: or, as
they referred to them, designs. These rules apply, on the one hand to the description of conditions that must be present in order
for the rule to be applicable, and on the other to the description of events that take place as long as the conditions are adequate
Thus the “design process”, as the authors put it, is but a transformation from a known position or condition to an unknown one
Depending on the algorithms, this transformation can then have various levels, sequences and derivations. Robert . Woodbury,
Antony D. Radford, Paul N. Talip, and Simon Coppins: Tartan Worlds: A Generative Symbol Grammar System, edited by Karen
M. Kensek and Douglas Noble (Computer Supported Design in Architecture, ACADIA, 1992).

10 Manuel Delanda writes about Gilles Deleuze's thoughts on intensive and extensive qualities. Extensive qualities are those
that are spatially divisible, such as length, volume and weight. Thus, if | divide a piece of material in half, then half of it will have half
the size and weight. Intensive qualities, however, are those which are indivisible. One cannot divide a liquid with a temperature
of 90°C into two substances of 45°C. According to Delanda, the tensions and structural forces within architecture are such intensive
qualities. DelLanda M.: Deleuze and the Use of the Genetic Algorithm in Architecture (Architectural Design Vol 72, John Wiley and
Sons Limited , London, 2002).

11 Gibson, W., Idoru (Berkley Book, New York 1996)



1 Részleteiben is kifejti William J. Mitchell: Constructing an Authentic Architecture of the Digital Era cimU résdban, (megjelent:
Georg Flachbart, and Peter Weibel eds., Disappearing Architecture: From Real to Virtual to Quantum, Birkhauser (Basel) 2005.
cimd kényvében) hogyan vélnak az épitészeti rendszerek a digitélis tervezéssel, digitalis dokumentaciéval, digitalisan vezérelt
gyértési folyamatokkal, digitalis pozicionald, Gsszeszereld berendezések hasznélataval egyre 6sszetettebb konstrukciokké.
A magasszintd komplexitas nem csak kifejezébb, de a helyszin és az épitészeti program szikségleteire érzékenyebb és
flexibilisebb idomulést eredményez.

2 Normativ épitészetnek tekinthetd a tradiciondlis, funkcidkat és megrendeldi igényeket kielégitd — megrendelés, tervezés,
engedélyezes, kivitelezés sorrendjén alapuld — épitészeti gyakorlat

3 A, Game of Life" John Horton Conway angol matematikus éltal, 1970-ben kitalalt digitalis sejtautomata, amely a kockés papiron
fekete és fehér mezdk valtakozasaval létrehozott mintézatok generélasanak szamitogépes modellie. MUkodése a kindulasi
kondiciotol figg. Az egyetlen input a kezdd mintézat, majd a program ebbdl general Ujabb és Ujabb konfiguréciokat. I[dében
folyamatosan valtozo, végtelen folyamatot kapunk, melynek momentumait kimerevitve” keletkeznek a kilonbdzé mintazatok,
Berlekamp, E.R., Conway, J.H., Guy, R. K., Winning Ways for your Mathematical Plays (A K Peters Ltd., Natick, 2004).

4 FAB-RIC Workshop, Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem, Budapest (MOME), 2007 oktdber. A szerzé altal épitészek és designerek
részére Gsszedllitott workshop sorozat elsé része.

5 Robert J. Lang kidolgozta Treemaker nev(i szoftverét, mely alkalmas origami mintézatok generélasara matematikai szabalyok
segitségével. Lang, R.J., Origami Design Secrets: mathematical methods for an ancient art (A K Peters Ltd., Natick, 2003).

6 Chris Perry and Aaron White: Implanting Ambient Interfaces for Collective Invention, graduate design studio, Post-graduate
Program in Architecture (Pratt Institute, Brooklyn, NY 2005.) A fotdk a szerzé sajat modelljeirdl készultek.

7 Lynn, G., Animate Form, Princeton Architectural Press (New York) 1999
8 Kolarevic, B., ed. Architecture in the Digital Age, Design and Manufacturing (Taylor & Francis New York and London 2003).

9 Alapvetden az alkalmazott szabalyok lefrasok, mint ahogy ezt részletesen kifejtik a szerzék a mér a 90-es évek elején megjelent,
Tartan Worlds elnevezést, 2 dimenzids mintézatokat — vagy ahogy 6k nevezték: designt — generdld, interaktiv nyelvi rendszerekre
épul6 szoftvert ismertetd frasukban. Ezek a szabélyok vonatkoznak egyrészt azon kondiciok lefrésara, amelyeknek fenn kell
aliniuk a szabdly alkalmazhatosagahoz; mésrészt azoknak az eseményeknek a lefrasara, amelyek lejatszodnak, amennyiben a
kondicié megfeleld. A ,design folyamat”, ahogy a szerzék fogalmaznak, tehat nem mas, mint atforméalédéas egy ismert pozi-
ciobdl, illetve kondiciobdl egy ismeretlenbe. Ennek az atvaltozésnak aztan az algoritmusoktél figgden kulonbozé szintjel,
szekvenciéi, szarmaztatasai lehetségesek. Robert F Woodbury, Antonz D. Radford, Paul N. Talip, and Simon Coppins, Tartan
Worlds: A Generative Symbol Grammar System. Karen M. Kensek és Douglas Noble szerk. (Computer Supported Design
in Architecture. ACADIA 1992).

10 Manuel Delanda cikkében idézi Gilles Deleuze intenziv és extenziv minéségekre vonatkozd gondolatait. Extenziv mindségek azok,
melyek térben eloszthatbak, mint a hosszUség, térfogat, suly. Tehét, ha egy anyagot kettéosztok, akkor a felének fele akkora
lesz a mérete és a sUlya. Intenziv mindségek ellenben azok, amelyek nem oszthatdak. Egy 90°-0s hémérsékletl folyadékot
kettéosztva nem kaphatok két 45°-0s hémérséklet( anyagot. llyen intenziv mindségek Del.anda szerint az épitészeti struk-
tUrékian 1évé feszuiltségek és eréhatésok. Dellanda M., Deleuze and the Use of the Genetic Algorithm in Architecture, (Architectural
Design Vol 72. John Wiley and Sons Limited London 2002).

11 Gibson, W, ldoru, (Berkley Book New York, 1996)
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Architecture Beyond Architecture — dNA: 1998-2008

Yukiko Shikata

dNA's activities originate in Sota Ichikawa's college research into spatial notation methods. In architecture,
construction in real space Is set as a premise, and notation methods based on Cartesian coordinates
have been establisned since the Renaissance. Not comfortable with this notation method of describing
three-dimensional space in a static and objective way, Ichikawa began to look for a spatial notation method
taking a subjective and local viewpoint. Instead of Cartesian coordinates that command a bird’s-eye view
and imperiously eliminate personal viewpoints and body specifics, Ichikawa adopted polar coordinates,
which enable the depiction of all-directional, bottom-up viewpoints from autonomous individuals. Seen
in polar coordinates, equal space is not provided for all people, but dynamic space appears according
to individual behaviour and perceptions. There are multiple ways to grasp the world.

Employing an alternative (i.e. polar coordinates), challenges the conventional concept of space and the
various systems based on that concept. Humankind has invented many different rules and systems in
all fields — politics, economics, science and technology, arts and culture — and they have spread across
the world. Especially since dawn of the modem era, in the age of rapid globalisation, such rules and systems
were essential for the efficient unification of society. Placing itself apart from a spatial notation method that
is considered self-evident, dNA explores new possibilities for depicting the world. This action is not a mere
denial of the conventional notation method, but it provides us with leeway to distance ourselves from a
unified understanding of the world, and shows us layers of the world that are still potentially malleable.

dNA's understanding of space starts from a new “reality” (ime, space, and eventually the self) that has
been generated since the mid-1990s by the quickly spreading information environment of the Internet.
In 1991 Manuel Del.anda stated that sel-organising processes occur on the Intemet (similar kinds of process
can be seen in nature, such as order restored from chaos), while Friecrich Kitfler said in the mid-1990s that
“the Internet is an emanation”. In the information networking environment, what would be effective is not
a Cartesian viewpoint that looks down on and frames the world (observing from the outside), but a viewpoint
in polar coordinates: one in which a subject or an observer jumps into the world and interacts (observing
from the inside). In the 21st century, when all sorts of information from the public is linked and shared through
the network, the existence of a self-organising and interactive world has become a reality. The absolute
concept of space is faltering, and more connective space is now open, in which real space and virtual
space are connected and individuals mutually affect each other as part of that space.

Departing from the absolute viewpoint and generating the world from individuals’ spontaneous involverment
was foreseen in Jacob von Uexkull's concept of “Umwelt” (a specific universe that is fit for a living subject’s
own structure: Jakob Johann Baron von Uexkull, 1864-1944). His worldview was based on differences and
networks, in which each living organism lives in its own universe, each existing side by side with others,
with a collective of such networks being called “the world”. Uexkull considered an ecological system to
be a network of information woven by the relationships of various living subjects. In a contemporary society
equipped with the Interet environment, his interpretation can be expanded to include information
agents. As for dNA, their "Super eye” program, which supports individual viewpoints, conforms to the above
concept; a number of information agents, while having their specific views, are mutually networked
and related like a swarm of insects. This is a world that is grasped not by humans as subjects, but by
information agents which generate and transform it.

From dN to dNA

The reason why Ichikawa chose polar coordinates is that he thinks of the relationship between individuals
and the world (not to mention architecture) as one of succession. In this notation method, which conforms to the
three-dimensional, the centre of the subject’s head is the zero point, and other points are mapped on a sphere.
What is viewed and noted from the zero point is perceived through the body and is extended to the outside.

In Ichikawa's earlier research, entitled “Smooth compound eye Super eye” (1995-), a perspective
based on polar coordinates is realised by his own "Super eye program.” What is viewed there is not



Epitészet az épitészeten tdl — dNA: 1998-2008

Yukiko Shikata

A dNA (doubleNegatives Architecture) tevékenysége Sota Ichikawa térbeli abrézolastechnikaval kap-
csolatos egyetemi kutatasaibdl indultak ki. Az épftészetben maga a terv a valés téroen, mint eléfeltevés
mUkodik, és a konvencionélis téri dbrézolastechnika azon a kartézianus koordinatarendszeren alapul,
amelyet a reneszansz Ota hasznélunk. Elvetve a haromdimenzids tér statikus, objektiv megjelenttéseét, lchikawa
szubjekiiv és lokalis nézépontokbdl kezdte el keresni a tér megjelenitésének maodjat. Mivel a kartézianus
koordinatarendszer szinte rénk erélteti a madartaviatbdl vald szemlélédést, mikdzben eltiinteti a szemé-
lyes nézépontokat és a testtel 6sszefliggd sajatossagokat, Ichikawa a polaris koordinétarendszerrel kezdett
foglalkozni, amely lehetéveé teszi az autondm egyedek mindeniranyd, alulrél felfelé épitkezd nézdpont-
jainak abrazolasat. Ahogy ez a poléris koordinatarendszer tulajdonsagaibdl kovetkezik, az egyes nézdk
nem ugyanazt a teret latjak, ezzel szemben minden egyed széméra — viselkedésének és érzékelésének
megfeleld — dinamikus tér jelenik meg. Ugyanaz a vilag tobbféleképpen megragadhato.

Egy masik alternativa (marmint a polaris koordinatarendszer) hasznélata megkérddjelezi a terrél alkotott
konvenciondlis fogalmainkat, és az ezekre épftett kilonféle rendszereket. Az emberiség mindenhol —
politika, gazdaséag, tudomany és technoldgia, illetve miivészet és kultlra killonbdzd terlletein — szamos,
az egész vilagra kiterjedd szabalyt alkotott. Ezek a szabéalyok egészen a modernitas hajnala 6ta, a rapid
globalizécié kordban a tarsadalom hatékony egynemUisitése miatt kilondsen fontossé véltak. A dNA tavol-
sagot tart a hagyomanyos térabrazolastdl, és egy masik térabrézolasi mod segitségével a vilag U meg-
jelenitési lehetéségeit keresi. Ez nem csak puszta tagadasa a megszokott abrazolastechnikaknak, hanem
mozgasteret hagy annak is, hogy tavolségot tarthassunk a vilag egynemdisitett megértésétdl, és olyan
rétegeket fedezzlink fel ebbdl a vilagbol, amelyek még mindig szabadon alakithatok.

A dNA felfogasa a térrél azzal az Uj (dé-, tér és végss soron En-) valdsaggal kezd6dott, amelyet a
kilencvenes évek kdzepén az intermnet gyorsan terjedd informéacios kdzege generalt, 1991-ben Manuel
Delanda kijelentette, hogy dnszervezddd folyamatok indulnak el az interneten (hasonldan a természetben
is tapasztalhaté folyamatokhoz, mint példaul a kdoszbdl Ujraszervezdddé rend), mig a kilencvenes évek
kozepén Friedrich Kitiler gy fogalmazott, hogy ,az internet nem mas, mint emanacio”. Az informacio-
halézati kbzegben éppen nem az olyan kartézianus nézépont az, ami igazén hatékony tudna lenni, amely
fentrdl lefelé tekintve keretezi a vilagot (kivulrél megfigyelve azt), hanem sokkal inkabb egy poléris koor-
dinatarendszerben hasznalt nézépont az, amelybe ha egy targy vagy megfigyeld belép, kdlcsondsen hat-
nak egymésra (mert a megfigyelés itt nem kivilrél, hanem belllrél torténik). A 21. szazadban, amikor a
kozonsegtél szarmazd minden informécio 6sszekapesolt és megosztott a haldzaton keresztul, az on-
szervezddd és interaktiv vilag valdsagga valt. A tér abszollt fogalma megingott, és a tér egyre inkabb a
dolgok 6sszekapcsolddaséanak tereként jelenik meg, amelyben a valds és virtudlis terek Osszekotédnek,
és az egyének — mint a tér alkotd részei — kolcsonhatasban vannak egymassal.

Elindulva az abszolt nézépontbdl, majd a vilagot az egyének altal generéltnak tekintve, a spontan bevo-
nodast (involvement) Jacob von Uexkill ,Umwelt”-ként (olyan speciélis univerzum, amely az élé szervezet
sajét felépitéséhez igazodik: Jakob Johann Baron von Uexkill, 1864-1944) ismertté valt koncepciojaban
elére megjosolta. Az & vidgképe a kulbnbségek és a haldzatok egylittes létezésébd eredt, amelyben min-
den éldlény sajat univerzumban él, egymas mellett egy olyan kozés haldzatban, amelyet ,vildgnak”
hivnak. Uexkull az dkoldgiai rendszert informécio haldzatnak tekintette, amelyet a killonbozé élélények
viszonyai széttek 6ssze. A mai, intemettel felszerelt tarsadalomban az § értelmezése kiterjeszthetd az infor-
mécio agensekre is. Ami a dNA-t, illetve az § ,Szuper szem” (egyéni nézépontokat megvaldsitd) prog-
ramjukat illeti, az a fentebbi elképzeléshez ¢l llleszkedik: az informacid agensek egy része, mikdzben sajat
nézépontokkal rendelkeznek, kolcsénds kapcsolddasaik révén haldzatba szervezédnek, mint egy csapat
mozgd rovar. Ez az a vilag, amelyet vizsgalati targyként nem az emberek ragadnak meg, hanem az
informéacio agensek, amelyek generaljék és atalakitjak azt.

A dN-tdl a dNA-ig
Ichikawa azért valasztotta a polaris koordinatarendszert, mert az egyén és a vilag (nem beszélve az
épitészetrdl) kozotti kapcsolatra mint egyfajta oroklési folyamatra tekint. Az altaluk hasznélt abrazolasi
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a perspective seen from one's eyes (where an absolute subject is presupposed),
but a post-hierarchical world, seen from a virtual zero point (the “self”), open
to all directions, as figures are plotted on a virtual sphere reflecting the sur-
rounding environment.

In the work "2 Skins — Architecture without building” (1998) by dN (doubleNegatives),
one’s body (formed by its outer skin, with the zero point at the centre of the head)
and a map of the world (zero point at Tokyo) were plotted and shown in both
static and moving images. As the title suggests, the subjects described are the
extended skins originating from a human (both human skin and that of the world).
In polar coordinates, priority is shifted from vision-oriented Cartesian coordinates
to more touch-oriented perception.

Smooth compound eyes
- > Super eye, Research project, 1995-
(Resource: dNA)

Smooth compound eyes
- > Szuper szem, kutatési projekt, 1995-
(Forras: dNA)

How space is seen through the experiences of an individual existing in the world
as shown in "2 Skins” seems related to J. J. Gibson's Affordance Theory, as
posited in “The Ecological Approach to Visual Perception” (1979). A transforming
condition in which an individual existing in the world (participant, Super eye) sees
(or receives the world as it seems on the surface) and perceives the minutely
changing surrounding environment and interacts with it is latently programmed;
dN extended this into virtual space. In polar coordinates, multiple subjects — each
having his or her subjective viewpoint — perceive the world based on differences
inbody, perception and movement, and form space and environment to share
them from the bottom up.

Such interactive elements were employed together with three-dimensional sound
in “dgpb: dynamic quadruple phonic building”, with architect Mitsumasa Yuki and
musician Mai Fujinoya (Kankaku Museum, Miyagi, Japan, 2000). (Graphic designer
Kaoru Kobata participated in all subsequent graphics projects.) In this work, a
virtual ball of sound bigger than the real space (with a diameter of 15 metres) is
presupposed. Each of two participants freely transforms the sphere by using
a ring-shaped interface, and experiences the movement of this dynamic sound.

Ichikawa describes what dN aims at as “architecture as measurement of space”,
and here "space” extends to cover domains that are physical, mental and on the
network, and can be interpreted as something in which the above elements are
mutually linked. Measurement and notation are conducted automatically via Super-
eye, the architecture that is visualised changes according to individual bodies,
perceptions and behaviour, and space is perceived likewise.

Around the same year, dN presented a work based on the idea of polar coordinates
on the Intemet. In their “chain abstract value field” (online project “Protocollision”,
2000), created with graphic artist dextro, trace routes on the Internet were used,
and a three-dimensional structure was visualised from computer IP addresses
passed through when a site is accessed. In their “plalNet Former” (Shiseido Net
Gallery CyGNet, 2002), the process of how information agents wandering around
the web travel along a page's links is shown as a spherical planet formed in
real-time. Both works visualise structure emerging fresh from the Internet.

The interactive space-measuring work of “dgpb” was further developed as
)

“gravicells — gravity and resistance”," a collaboration between Ichikawa and
media artist Seiko Mikami in 2004.[1] Visitors to this large-scale work experience



maodszer esetén — bar megegyezik a haromdimenzids abrézolastechnikaval — a
megfigyeld feje maga a kdzéppont (a nulla pont), és a kémyezet dsszes tobbi
pontja egy gémbfellletre vetll. Minden, ami ebbdl a kozéppontbdl 1athatd és
megfigyelhetd, a test altal érzékelhetd és kiterjeszthetd a kilvilagra.

Ichikawa korébbi, ,Smooth compound eye Super eye” (1995-) cim( kutatasi
projekije a polaris koordinatarendszeren alapuld perspektivardl szol, amit sajét
,Szuper-szem" programjaval valésitott meg. Ami ebben a projektben megva-
l6sult, az nem egy adott nézépontbdl érzékelhetd perspektivikus kép (ahol
feltételezhetd valamiféle abszollt l&tvany), hanem egy virtuélis zérd pontbdl
(tulajdonképpen az EN-bA) l4thaté, minden irdnyban nyitott poszt-hierarchikus
vilég, hasonldan azokhoz az abrékhoz, amelyek egy kilsé komyezetet vissza-
tUkrozd, virtualis gombiellleten rajzolodnak ki,

A2 Skins — Architecture without building” (1998, dN — doubleNegatives) cim(
munkajukban az emberi test (nulla pontja a fej kdzepére kerllt) és a vilag-
térkép (nulla pontja Tokidban volt) vetllt egyméasra mind &llé-, mind mozgoke-
peken. Ahogy a cim is sugallja, a ttma, amit ebben a munkéban felvetettek,
az ember nézdépontjabol eredd (mind az ember, mind a vilag hatarfellleteire
vonatkozo), kiterjesztett hatérvonalakrol szél. A polaris koordinéta rendszerben
a priorités a latvany-orientalt Descartes-i koordinatarendszernez képest inkabb
az érintés-orientalt eszlelés felé mozdult el.

Az egyéni tapasztalason keresztll érzékelt tér elgondolasa — ahogyan az a
.2 Skins”-ben is felfedezhetd —, Ugy tinik, jol illeszkedik J. J. Gibson affor-
danciaelméletéhez, amit a , The Ecological Approach to Visual Perception”
(1979) cimU konyvében fejtett ki. Az egyén (a Szuper szem) véltozd &llapo-
taban létezik a vilagban, s ebben 1&tja (befogadja a fellleten megjelend vilagot)
és észleli a pillanatrél pillanatra valtozd, vele kélcsonhatasba kerlilé kulsd
komyezetet. Ez a valtozd allapot tulajdonképpen latensen elére programozott;
s a dN ezt terjesztette ki a virtudlis térbe. A polaris koordinatarendszerben az
Osszetett objektumok — amelyek mindegyikének sajat szubjektiv nézépontja
van — a Vildgot a test, az észlelés és a mozgéas kulonbségei altal érzékelik,
S a teret és a kdmyezetet Ugy formaljak, hogy ezek a kulonbségek alulrél
felfelé eloszthatdk legyenek.

llyen interaktiv elemeket mar haromdimenzids hanggal egyltt is hasznéaltak a
,dgpb: dynamic quadruple phonic building” cimd munkéjukban, amit Miisumasa
Yuki épftésszel és Mai Fujinoya zenésszel kozosen hoztak létre (Kankaku
Museum, Miyagi, Japan, 2000). (Valamennyi elkovetkezd projektben Kaoru
Kobata grafikus vett részt.) Itt egy a valdsagos térnél nagyobb, virtudlis hang-

“2 Skins — Architecture without
building” (1998, dN — doubleNegatives)
NW house gallery, Tokyo Japan, 1998
(Resource: dNA)

.2 Skins — Epftészet épulet nélkal”
(1998, dN - doubleNegatives),

NW house galéria, Tokio, Japan, 1998
(Forras: dNA)




“dgpb: dynamic quadruple phonic building”, permanent exhibition, Kankaku museum, Miyagi Japan, 2000-
(Resource: dNA)

,dgpb: dynamic quadruple phonic building”, allandé kidllitds, Kankaku mizeum, Miyagi, Japan, 2000-
(Forrés: dNA)

“dgpb: dynamic quadruple phonic building”,permanent exhibition, Kankaku museum, Miyagi Japan, 2000-
(Resource: dNA)

,dgpb: dynamic quadruple phonic building”, allandé kidllitas, Kankaku mdzeum, Miyagi, Japan, 2000-
(Forras: dNA)




“plaNet Former”, NTT ICC,
artbit collection, 2002-
(Resource: dNA)

,plaNet Former”, NTT ICC,
artbit kollekcio, 2002-
(Forras: dNA)

Seiko Mikami and Sota Ichikawa: “gavicells — gravity and resistance”, YCAM, Yamaguchi, Japan, 2004-,
(c)Gravity and Resistance project

Seiko Mikami és Sota Ichikawa: ,gavicells — gravity and resistance”, YCAM, Yamaguchi, Japan, 2004-,
(c)Gravity and Resistance project
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gravity interactively as “forces of attraction between matter”, as well as the forces repelling them in moving
images, sound and light. Participants enter a space ruled by orderly projected lines, with distortion
caused by multiple entrants transforming the space dynamically. In addition to the participants” movements,
GPS data in real-time measuring the position of the site (measuring points from outside the earth) are
added as Super eye, and they influence the changes in the space. The very site of the installation is
assumed to change constantly due to the high speed of the earth’s rotation, and datum points of the GPS
(outside observers) as well as participants (inside observers) are related.

In this work, what is important is that which is outside the perceptible realm of such features as lines on
the floor and light (i.e. information latent in the whole space). While information processed by measurement
is ceaselessly changing, part of the information is supposedly exposed like slits, and made visible.
Perception is aroused in not only what is visible or within the installation space, but rather through the work
we realize anew that various interactions are endlessly occurring in this world. “Architecture” realised by
spatial measurements begins to be related to the world, which is filed with incessantly changing information.

Corpora

The Corpora project started in 2004. Their first version, the first to be released under the name of dNA, was
"Corpora.proceed(sky)” (“open nature” exhibition, NTT ICC, 2005). Data was taken for the first time
from the natural environment (ubiquitous and ceaselessly changing in its nonlinear properties), and
architectural experiment/ experimental architecture was applied to determine the architectural form.
The sky was filmed in real-time, and its brightness and the movement of clouds was observed to provide
information on wind velocity and direction. Reflecting such data, a wire-framed, three-dimensional, virtual
“architecture” continuously expands and contracts like a living creature. As relationships of structural
nodes in the wire-frame are mutually adjusted as viewpoints on polar coordinates (Super eye, a collection
of cell-automata, each of which has its own subjective viewpoint), the form is generated and changes.
Each Super eye takes in data and scans in all directions, autonomously judging the environmental
conditions, and the array repeatedly multiplies or declines as they search for the position of the space.
As a corpus is formed by such processes, different sources of input (geographical, climatic, artificial
conditions, etc.) are possible.

"Architecture is an intelligent corpus, a reflection of the environment surrounding itself. This mutual situation
is maintained by continuous spatial measurements which form the core of architectural meaning.”
(dNA)” Starting from given spatial notations in “2 Skins”, and going through interactively transformed
“architecture” via participants in “dgpb”, a state of “architecture” is asserted which changes ceaselessly

“Corpora.proceed(sky)”, ICC, Tokyo, Japan, 2005
(Photo: Keizo Kioku)

,Corpora.proceed(sky)”, ICC, Toki6, Japan, 2005
(Foto: Keizo Kioku)

Corpora in Si(gh)te, YCAM,
Yamaguchi, Japan, 2007
(Resource: dNA, YCAM)

Corpora in Si(gh)te, YCAM,
Yamaguchi, Japan, 2007
(forras: dNA, YCAM)



gombot (atmérdje cca. 15 méter) kel elképzelni. Egyszerre két latogatod alakithatta szabadon ezt a gombot
egy gydrl forméaju interfész segitségével és élvezhette a dinamikus hang mozgéasat.

Ichikawa kifejti, hogy mi a dN célja az ,épiteszet, mint a térfelmérés” gondolattal. Szamukra a tér fizikal,
mentalis és haldzati tartomanyok lefedésére is kiterjed, és ezt Uigy interpretaljak, mint olyan valamit, ami-
ben a fenti elemek kolcsondsen dsszekapcsolddnak. Naluk a kiterjedést és az abrazolast automatikusan
a ,Szuper szem” iranyitja, s az épitészetet, ami igy lathatovéa valik, az egyedi alkotorészek alakitjak.

Nagyjabdl ugyanekkor a dN bemutatott egy méasik munkat, amely a poléris koordinatarendszer interneten
alkalmazott elgondolasabdl indult ki. A ,chain abstract value field” cim( alkotasban (az intemetes projekt
cime: ,Protocollision”, 2000) — amelyet a grafikusmivész dextro-val kbzdsen hoztak étre —, Utvonalakat
térképeztek fel az interneten és haromdimenzids szerkezetet vizualizaltak ezekbdl, valamint azokbdl a
szamitogépes IP cimekbdl, amelyeket a latogatok hasznaltak a projekt internetes oldalanak elérése
kozben. ,plaNet Former” cimU munkdjukban (Shiseido Net Gallery CyGNet, 2002) valds idében egy
gombfellletre vetitve azt a folyamatot mutattak be, hogy az interneten vandorld informacié agensek az
internetes oldalakon talalnatd hivatkozasok kozott hogyan kézlekednek. Mindkét munka olyan struk-
tUrakat mutatott meg, amelyek Ujonnan, az internetbdl bukkantak eld.

A korabbi interaktiv térfelmérés munkat, a ,dqpb”-t tovabbfejlesztették, s Ichikawa és a médiamivész
Seiko Mikami" egyUttmUikodésebdl szlletett a ,gavicells — gravity and resistance” 2004-ben. Ennek a nagy-
léptékl alkotasnak a nézdi a gravitaciot interaktivan, mozgoképben, hangban és fényben érzékelhették
A latogatok egy olyan szabalyos rendszert alkoto, vetitett vonalakkal hatérolt térbe léphettek be, amelyben
minden Ujabb belépéssel és a latogatdk mozgasanak megfelelen eltorzulnak ezek a vetitett vonalak.
Az egész Kidlltasi tertlet poziciojat valos idében, egy szateliit GPS (foldon kivili nézépontbol) mérte, amely
,Szuper szem”-ként befolyasolta a tér valtozasat. Az installacio mindenkori képe a fold nagy forgas-
sebességének kovetkeztében, és a GPS (mint kilsé megfigyeld) megadott értékei, valamint a latogatok
(mint belsd megfigyeldk) tsszefliggései szerint folyamatosan valtozott.

Ebben a munkaban a latvanyos elemeken, mint a padldra vetitett vonalakon és fényeken tlli valosag
az igazan fontos, azaz az informéacio latens jelenléte az egész térben. Mig a mérés altal feldolgozott
informéacio szuntelenul valtozik, ennek csak egy kicsiny része valik lathatova egy feltételezett résen
keresztUl. Itt a megfigyelét nem csak az izgathatja fel, ami lathato, illetve az installacio terén beldl van,
hanem az is, ami ezen a munkan keresztul ismét megnyilatkozik: kulonbozé kolcsdnhatasok végtelen
sora torténik ebben a vilagban. Az ,épitészet”, amely térbeli kiterjedések altal valdsul meg, kezd a szin-
telenl valtozo, informécidval megtoltott vilag egészéhez méasképp viszonyulni.
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as itreflects its environment. Input from nonlinear nature and environmental elements opens “architecture”
up to the indeterminate quality of nature, and interaction here is not limited to specific individuals or
their arbitrariness.

After several exhibitions, the Corpora project was developed further as commissioned by the Yamaguchi
Center for Arts and Media (YCAM) in 2007, as “Corpora in Si(gh)te (CiS).” About forty devices with small
sensors were scattered around YCAM, and aspects of environmental data at each point (femperature, wind
velocity and direction, noise, etc.) were processed in real-time via a wireless mesh network. In “CiS”, with
data from sensors scattered around a vast outdoor space forming a network, “architecture” appears
as a body of data gathering environmental elements.

This aspect can be assessed from the view of "Cybemetics” (Norbert Wiener, 1948), which looks at various
phenomena from the perspective of information communication and management going beyond society,
language and life. The work also resonates with "Cybernetic Eye” by Gregory Bateson, who, under the
influence of Wiener, looks at processes of mapping, translation and conversion at each step of a process.”
Both parties pay attention to an exchange of information not in terms of meaning but as signs and
contexts. They also focus on the mechanism of information alternating between chaos and order, and most
of all the borders of information themselves, which are always blurred. Environmental data is perceived
by sensors in "CiS”, and Super-eye’s judgment at each node is networked so that the whole corpus
appears. While each point is autonomous and remote, all are networked to appear as one living organism.
This corpus can be considered one of the prototypes of what Bateson calls mind.

Bateson's mind can be seen as having expanded into computer networks since the 1990s. Delanda
(among others at the time) discovered the sel-organising nature of information, and by adopting the concept
of the “machinic phylum”, considered the distinction between organic and inorganic life as ambiguous.”
In this context, feedback made by individual autonomous communication (the concept Wiener saw as
important in Cybernetics) is at work. The same thing applies to living organisms. Complex systems scientist
Kazuyuki Aihara talks about “Dynamic Output Feedback Synthesis”, in which each nerve cell makes
mutual links and contributes to a structural network in a living organism.” Super eye, as a parallel and
decentralised information processing system, makes internal connections and provides intemnal feedback
to support the Corpora whole. A dynamic connection (pointed out by Aihara), in which mutual input via
a network creates new patterns of output, is not as complex as an organism, but it is viable in the case of
Super-eye. The dynamics, which do not happen with a single organism, appear when multiple elements
are involved, and bear fruit as Corpora.

Fluid — Architecture beyond Architecture

Close examination of fluid processes rather than substance, which is significant in CiS, is a phenomenon
seen especially around the beginning of the 20th century and in the 1960s.° In the 21st century, by acquiring
a natural informational layer called a computer network and combining digital and analogue, this tendency
has expanded as never before.” Most of such phenomena go beyond the systems and formats of art and
architecture, which since the beginning of the modern era have been based on substance. Instead, they
positively take in indeterminate phenomena found in nature and living organisms, such as climatic
changes, behaviour of living bodies, and data in an organism. This can be called a challenge to free the
world from human-centred policy and adopt the more open, complex and varied condition of nature and life.

CiS is unigue in that it confronts an unexplored area of architecture (beyond the frontiers of binary
opposites such as nature vs. artifice, substance vs. information, and form vs. lack of form), by channelling
data taken from nature and the environment into an autonomous organisation through the program. A chang-
ing architectural array connects dynamic pattemns in the real environment with data-space, and becomes
a dynamic phenomenon itself, with unevenly distributed "nothingness” around the border: amorphous,
amodal and alopos.

CiS seems to be analogous to a living organism such as D. discoideum, the research subject of biologist
Kumagusu Minakata (1867-1941), in that it exists in the domain between plants and animals, and it
changes its form flexibly from an individual to a population according to the environment, CiS may also be
parallel to a “rhizome”, as defined by Gilles Deleuze and Félix Guattari: “A rhizome does not begin or end,
but is always in the middle, between things, inter-being, intermezzo.” What is challenged in CiS is to
perceive non-substantial fluidity itself and give it a perceptible form, to create and visualise constantly



Corpora

A Corpora projekt 2004-ben indult el. Els¢ valtozata — egyben ez az elsé projekt, ami dNA név alatt kerdilt
a nyilvanosség elé — a ,Corpora.proceed(sky)” (,open nature” kiallitas, NTT ICC, 2005). Az adatokat
elészor a természetbdl vették, és épitészeti kisérletet / kisérleti épitészetet alkalmaztak az épitészeti forma
meghatérozasara. Az égboltrél valos idében mozgdképet készitettek, megfigyeltek az ég fényességét és
a felndk mozgésat, hogy informéciot kapjanak a szélsebességrél és annak iranyéardl. Ezekre az adatokra
reagalt egy drotvazas, haromdimenzios virtudlis épitészeti konstrukcio, amely folyamatosan ndévekedett
és elhalt, mint egy élélény. A forma ugy generélddik és valtozik, ahogyan a drétvaz szerkezeti csomo-
pontjai (a poléris koordinatarendszer kilonbozd nezépontal) kozott viszony kolcsondsen szabalyozva van.
(A Szuper szemek itt olyan sejt-automatak, amelyek mindegyikének megvan a sajat szubjekiiv nezéponta.)
Minden Szuper szem adatokat fogad és a tér minden irdnyaban érzékel, valamint ¢nélléan dont a
kornyezeti allapotokrol amikor téri poziciot keres, igy ndvekszik vagy csokken az egész lathatd tomb
Ujra meg Ujra. Ezek a belsd folyamatok formaljak a megjelend testet, és a bemeneti adatoknak kulon-
boz6 forrésai (foldrajzi, éghajlati, mesterséges kortimeények, stb.) lehetnek.

Az eplteszet egy intelligens test, az &t korivevo vilag visszattikrozddese. Ezt a kdlesondssegi helyzetet a
folyamatos téri kiterjedés tartja fenn, amely az épitészeti jelentés lényegét hordozza. " (ANA)* A 2 Skins”
adott téri jeldlérendszerébdl kiindulva, majd ezt a ,dgpb” latogatdi altal interaktivan alakithatd hang-
épitészettel folyatatva, a Corpora esetében, ami egy szdntelenul valtozd, sajat kbmyezetére reagald épi-
tészetet hoz 1étre, az épitészeti allapot lényegi meghatérozasérdl van szo. A nem-lineéris kdmyezeti elemek
inputjai az éplitészetet a természet bizonytalan mindségeire teszik nyitotta: a kdlcsdnhatasok igy nem
korlatozddnak meghatérozott egyénekre vagy azok dnkényességeire.

Tobb kiallitas utan a Corpora-t Corpora in Si(gh)te (CiS) cimen tovabbfejlesztették, amikor 2007-ben a
Yamaguchi Mlvészet és Média Kozpont (YCAM) megrendelte. Kortibelll negyven, szenzorokkal felszerelt
készlléket szortak szét az YCAM korll, és a komyezeti adatok (hémérséklet, szélsebesség és -irany, zaj, stb.)
valdsidejd feldolgozasa egyméashoz kapcsolddd vezeték nélkuli (wireless) haldzaton keresztul tortént.
A CiS-ben, ahol olyan szenzorokidl szarmaznak az adatok, amelyek egy oriasi kulsé térben elszérva
alkotnak héldézatot, itt az épitészet mint kdrmyezeti elemeket begylijté adat-test jelenik meg.

Ez az aspekius a Kibermetika (Norbert Wiener, 1948) feldl nezve is értékelhetd, amely szamos jelenséget
atarsadalmon, nyelven és életen tuli informacié-kommunikacio és -menedzsment perspekiivajdbd! vizsgdl.
A munka Gregory Bateson kibermnetikus szemével is 6sszhangban van, aki Wiener hatésara, egy folyamat
minden egyes lépésében a leképezés, a forditas és az atalakitas eljgrésaira figyel.” Mindkét megkdzelités
az informéacidcserére fokuszal, nem a jelentés, hanem a jelek és a kontextusok oldalérdl. A k&osz és rend kozott
véltakozo informéacié mechanizmusaira fokuszalnak, de leginkébb az informacio hataraira, amelyek
mindig elmosddottak. A kémyezeti adatokat a CiS-ben szenzorok érzekelik, s a dontés, amit minden
egyes csomopontnal a Szuper szemek hoznak meg, hélozatositva van, s fgy jelenik meg a teljes korpusz.
Minden egyes csomopont 6néllo és egyben tavolbdl elérhetd, mindegyik halbzatba van kapcsolva, hogy
egyetlen él6 szervezetként mikodjenek. Ez a test a Bateson szerinti tudat prototipusanak is tekinthetd.

A Bateson féle tudatra Uigy is tekinthetUink, mint olyan valamire, ami a kilencvenes évek Ota a szamitbgépes
haldzatokban terjedt szét. DelLanda (masokkal egy(ity) felfedezte az informacio onszervezddd természetet,
és a ,machinic phylum” elgondolést adaptalva, az organikus és nem-organikus élet kdzotti hatarvonalat
bizonytalanként hatérozta meg.” Ebben a komyezetben mikodik a visszacsatolés, amit az autondm egyedek
kozotth kommunikéacio (s ez az, amit Wiener fontosnak vélt a kibernetikaban) hoz letre. Ugyanez igaz
az €ld szervezetekre is. A komplex rendszerekkel foglalkozo tudds, Kazuyuki Aihara beszél a ,dinamikus
kimenet-visszacsatolas szintézisrdl”, amelyben minden idegsejt kdlcsonds sszekottetést hoz [étre és igy jarul
hozzéa az é16 organizmus szervezeti halbzaténak megalkotasahoz.” A Szuper-szem, mint eqy paruzamos
és decentralizalt informécio feldolgozd rendszer, belsd kapcsolatokat hoz 1étre és belsé visszacsatolast
biztosft, hogy fenntartsa a Corpora egészét. Egy olyan dinamikus viszony (ahogy ezt Aihara is kiemeli),
amelyben a haldzaton kereszilli kdlcsonds bemenet a kimenet U mintazatait hozza létre, nem olyan komplex
mint egy organizmus, de a Szuper-szem esetében életképesnek bizonyul. Egy egyedUlélld organizmus esetén
nincs dinamika, de felbukkan, amikor t6bb elem van bevonva, és olyan gyimalcsét terem, mint a Corpora.

Fluid — Epitészet az épitészeten tll
Fontos eleme a CiS-nek a folyekony folyamatok kdzeli tanulmanyozésa, amely féként a huszadik szazad
eleje kortl, illetve a hatvanas években valt ismertté.” A 21, szézadban, szert téve arra a természetes infor-
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fluid “architecture” from something formally unrealisable as architecture or structure. dNA's architecture
appears as something beyond human will and rationality. CiS is open to subtle changes in nature and
exists around the border territory between the analogue and digital, real space and virtual space. Its body
changes like that of a living organism.

CiS can become the interface between nature and ourselves by taking in aspects of the world and self-
organising them. This “architecture beyond architecture” goes beyond human perception and visualises
the constantly changing world. How does it reflect sensitive informational features in Venice, in which the
natural and artificial get tangled in a complex way, and how does it reverberate with us?

“Going back to things themselves: things mixed and varied. We receive things as they are and go back to
distribution ... There a fabric in precise order is an exception, and is no longer a rule applicable to all.
Rule is no longer a rule, but an edge. It is generated by a cloud, and not by reason of a man who pos-
sesses, knows and views the cloud.” (Michel Serres)®

translated from Japanese by Miki Nishizawa

1 gravicells — gravity and resistance, intemet: http://g--rcom

2 open nature, catalogue, NTT InterCommunication Center [ICC] / NTT Publishing, 2005

3 Bateson, G, Steps to an Ecology of Mind, Ballantine Books, 1972

4 Delanda, M, War in the Age of Intelligent Machines, Zone Books, 1991

5 Aihara, K (ed.): Noh wa Kokomade Kaimei Sareta (Brain is elucidated this much), Wedge, 2004

6 e.g.; works in relation to “fluid” in early 20th century and in the 1960s: Claude Debussy's Nuages in Les Nocturnes (1897-99),
Raymond Roussel: Locus Solus (1914), Marcel Duchamp: The Bride Stripped Bare by Her Bachelors, Even (The Large Glass)
(1915-23), Yves Klein: Air Architecture (early 1960s)

7 e.g.. recent works in relation to “fluid”: Re-evaluation of Fujiko Nakaya's Fog Sculpture (1970s-), internet: http://processart jo/
nakaya/e/index.html/); Carsten Nicolai, Marko Peljhan: polar (Canon ARTLAB, Tokyo, 2000); Diller & Scofidio blur (Swiss
National Expo, Yverdon-les-Bains, Switzerland, 2002, internet: http:/Awww.dillerscofidio.com/blurhtml/; Ryuichi Sakamoto, Shiro
Takatani LIFE —fluid, invisible, inaudible... (YCAM, Yamaguchi, Japan, 2007, internet: http://rsst.ycam.jp/).

8 Serres, M, Hermes IV La Distribution. Editions de Minuit, Paris, 1977. Japanese translation by Akira Toyoda



macio rétegre, amelyet szamitogépes haldzatnak nevezink, s amely dsszekapcsolja a digitalist az
analdggal, ez az irdnyzat kordbban soha nem tapasztalt mddon elterjedtté valt.” A mlvészet és az épitészet
rendszerei és formatumai szaméra a modern korszak kezdete ota az anyag szolgalt kinduldpontként,
ugyanakkor ezek a terlletek beépitették a természet és az €16 organizmusok bizonytalan jelenségeit, mint
példaul az éghajlati valtozasokat, az €6 szervezetek viselkedését, valamint az élé szervezetben lévo,
abbdl kinyerhet® adatokat. Ezt az embercentrikus iranyelvekiél vald megszabadulast kinfvasanak is tekint-
hetjuk, amelynek soran adaptaljuk a természet és az élet nyitottabb, dsszetettebb és valtozd kortiményeit.

A CiS abban is egyedulalld, hogy az épitészet idaig még fel nem tart tertletével (iUl a binaris ellentéteken,
mint példaul természetes vs. mesterséges, anyag vs. informacio, vagy forma vs. a forma hianya) néz
szembe azéltal, hogy a természetbdl és a komyezetbdl vett adatokat a programon keresztul egy auto-
nom szervezetbe csatomnazza. Ez a valtozo épftészeti tomb a valds kormyezet mintézatait az adat-térrel
koti 6ssze, és egy egyenlétlendl elosztott semmi-vel a hatarai kortil, maga is egy amorf, amodalis (érzek-
szervektd| fuggetlen) és helytd! megfosziott dinamikus jelenséggé valik.

A CiS olyan él6 szervezetekkel is dsszevethetd, mint példaul a D. discoideum, ami a biolbgus
Kumagusu Minakata (1867-1941) kutatasi targya volt. Ez a nyalkagombafajta a névenyek és az allatok
kozotti tartomanyban 1étezik, a koryezettdl figgden képes rugalmasan valtoztatni életforméjat, azt, hogy
egyedkeént vagy populacidban él. A CiS akér a Felix Guattari és Gilles Deleuze altal emlitett rizémaval is
Osszehasonlithato: A rizéma (gyckeértdrzs) nem kezdddik és nem ér véget, hanem mindig kbzépen van,
mindig a dolgok kbzott, mint egy koztes-lét, vagy intermezzo”. Amia CiS esetében kihivast jelent, az éppen
a nem-anyagszery fluiditas maga és annak érzékelhetéve tétele, hogy létrejdhessen és lathatova valjon
egy konstans folyékony épftészet valami olyanbdl, ami — mint épftészet vagy konstrukcid — formalisan
nem megvaldsithatd. A dNA épitészete olyan valami, ami til van az emberi akaraton és racionalitason.
A GIiS nyitott a természet finom valtozésaira, a digitélis és analdg vilag, a valds és a virtualis tér hatar-
terUletén létezik. Teste Ugy valtozik, mint egy €16 szervezeté.

Befogadva a vilag kulonbozd nézdpontjait és onszervezdddve téve azokat, a CiS interfésszé valhat
koztliink és a természet kozott. Ez a fajta ,épltészet az épftészeten tdl” tlimegy az emberi érzékelésen, €s
az allandodan valtozo vilagot mutatja meg. Vajon ez hogyan fog Velencében olyan érzékeny informacios
tulajdonsagokat reflektalni, amelyekben a természetes és a mesterséges jocskan 6sszekuszalddott,
s vajon ez hogyan fog hatni rank?

A dolgok visszatémek dnmagukhoz: kevert €s valtozatos termeszetlikhéz. Elfogadjuk a dolgokat olyannak,
amilyenek és visszatérink az eloszlashoz... Ezért ami eqyszer rendiartd voli, az rendhagydva valik, vagy
az egészre vonatkozo standard. Az alapszabaly sem alapszabaly, hanem lehetdség. Ennek a felhdkbd!
sziiletd, a felhdt megszerzd, megismerd emberi logikahoz semmi kéze.” (Michel Serres)®

1 gravicells — gravity and resistance, intemet: http://g--rcom

2 open nature, catalogue, NTT InterCommunication Center [ICC] / NTT Publishing, 2005

3 Bateson, G, Steps to an Ecology of Mind, Ballantine Books, 1972

4 Delanda, M, War in the Age of Intelligent Machines, Zone Books, 1991

5 Aihara, K (ed.): Noh wa Kokomade Kaimei Sareta (Brain is elucidated this much), Wedge, 2004

6 vo.: a folyékonysaggal” (fluid) kapcsolatos munkék a 20. szazad elejérdl és a hatvanas évekbdl: Claude Debussy's
Nuages in Les Nocturnes (1897-99), Raymond Roussel: Locus Solus (1914), Marcel Duchamp: The Bride Stripped Bare by
Her Bachelors, Even (The Large Glass) (1915-23), Yves Klein: Air Architecture (early 1960s)

7 vo.: az utobbi évek ,fluid"-dal kapcsolatos munkéi: Re-evaluation of Fujiko Nakaya's Fog Sculpture (1970s-), internet:
http://processart.jp/nakaya/e/index.html/); Carsten Nicolai, Marko Peljhan: polar (Canon ARTLAB, Tokyo, 2000); Diller & Scofidio
blur (Swiss National Expo, Yverdon-les-Bains, Switzerland, 2002, interet: http://www.dillerscofidio.com/blurhtml/; Ryuichi
Sakamoto, Shiro Takatani LIFE — fluid, invisible, inaudible... (YCAM, Yamaguchi, Japan, 2007, interet: http://rsst.ycam.jp/).

8 Serres, M, Hermes IV La Distribution. Editions de Minuit, Paris, 1977. Japanra forditotta Akira Toyoda, japanbdl magyarra
fordftotta Németi Barna.
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Utopian Traditions: From the Architectural Model to
a Possible Alternative

Andor Wesselényi-Garay

The media architecture installation on display at the Hungarian Pavilion in the Giardini, while not an absolute
novelty on the international scene, certainly belongs in the category of rare experiments in a Hungarian
context. Itis an architectural borderline scenario in the most complex sense, which immediately provokes
a barrage of questions. Does Corpora have anything to do with architecture in Hungary — or architecture
in general —and if yes, what? Or if not, then why is Hungary representing itself with this installation, and —
if this question is even relevant for an international biennial' — what makes Corpora Hungarian? If Corpora
— as a productive digital antithesis — is indeed congruent with traditions in contemporary Hungarian
architecture, then what is the alternative, the analogue architectural thesis that now, in 2008, remains
in Hungary? The primary objective of this study is to place the media architecture installation showcased
in the Hungarian Pavilion in the widest possible context, in order to provide a basis for the above questions.
This is a critical undertaking for which it is essential to look at the connections between contemporary
architecture, biology, and science in general

Models

Since the emergence of architecture and art history as sciences in their own right, they have used different
models for organising the immense pool of objects, images and buildings that they have gradually
drawn into their scope. Some of these models have been extremely successful, while others have proved
to be no more than passing trends, fleeting cultural whims. Certain models are short-lived, while others
do not even get far enough to have their legitimacy tested in broader scientific debate. A model — in
contrast to a definition — is a method for examining and systematising a phenomenon. It is an order of
thought — or to use Thomas S. Kuhn's term, a paradigm” — the aim of which, instead of stabilising dogmas,
is to serve as a type of map or navigation device with which to approach individual phenomena.

In the case of architecture, the system of art historical periods, for example, is a pan-European model of
such extreme durability that its framework — despite being loosened by the unclassifiable presence of folk
and instinct-led architecture — continues to dominate public discourse on architecture. A parallel model
would be semiotics, a “hit from the sixties” which regarded all cultural phenomena, architecture included,
as communication. Regionalism” is a relatively new model — especially successiul on the architectural
peripheries — which, by virtue of its mere existence, indicates the marginalisation of space-centred analysis’,
a previously unassalable method. The strengthening of the tectonic model’, which enriches our knowledge
of architecture through a poetic examination of structures and interacting forces, can be seen as a similar
process. Furthermore, the view that interprets architectural creations as imprints of everyday life” can also
be regarded as a model — albeit in the final analysis a far too general and intangible one. The rampant
mutation of these models is indicated on the one hand by the marginalisation of approaches that interpret
architecture exclusively in terms of its social mission, and on the other hand by the widespread view that
architecture is in fact the objectified memory of contemporary cosmology, mathematics and physics —
especially guantum mechanics and biology’.

The common feature of these models, however ephemeral, is that each one has enriched the interpretational
possibilities of architecture by adding a new point of consideration — each one making its own contribution
to what we collectively call architectural knowledge. The latter is not something that exists per se: it emerges
through models that discuss architecture. Furthermore architecture, by virtue of the slowness of the
medium (which will be examined further below), has a tendency to “ill certain prepackaged super-
structures, which may explain the recent spectacular rise of biology.

Medial slowness

The other aspect of the problem has to do with the history of science. Art history, beginning with the work
of Johann Joachim Winckelmann, went to great lengths over a period of nearly two centuries to develop
a scientific methodology. Considering the dominance of art theory, one might say that, when it comes



Utopikus hagyomanyok: Az épiteszeti modelltdl
egy lehetséges alternativaig

Wesselényi-Garay Andor

A Giardini Magyar Pavilonjaban lathatd médiaépitészeti alkotas, ha nemzetkdzi vonatkozésaiban nem is
abszolut névum, magyarorszagi kontextuséban a ritka kisérletek kozé tartozik. Olyan, a sz6 legkomplexebb
értelmében épitészeti hatarhelyzet, mely azonnal kérdések 6zonét provokélja. Van-e koze a Corporanak
a magyar épitészethez — egydltalan az épitészethez —, és ha igen, akkor mi? Ha nincs, akkor miért ezzel
az installacidval szerepel Magyarorszag, és ha a kovetkezd kérdésnek van egyéltalan relevanciaja egy
nemzetkozi biennalén': mitél magyar a Corpora? Ha a Corpora — termékeny digitalis antitézisként — mégis-
csak a magyar kortérs épitészeti hagyomanyokhoz illeszkedik, akkor mi az alternativa, az analég épi-
tészeti tézis, ami most, 2008-ban viszont Magyarorszagon maradt? £ tanulmany legfontosabb célja az,
hogy a Magyar Pavilonban lathatd médiaépitészeti alkotéast a lehetd legszélesebb kontextusba helyezve
adjon tampontot a fenti kérdéseknez. Kritikus vallalkozéas ez, melyhez elengedhetetlen egy pillantast
vetni épitészet és bioldgia, illetve altaldban a tudomanyok legtjabb kori kapcsolatara.

Modellek

Az épitészet-, és mlvészettorténet Gnalld tudomannya torténd szervezddése ota eltéré modellek segit-
ségeével rendezi azt a hatalmas méret( — targyakbdl, képekbdl és épuletekbdl allo — halmazt, melyet kiala-
kulasa ota fokozatosan az érvényességi korébe vont. E modellek némelyike felettébb sikeres, mig méasik
csoportjuk mulé divatnak, ropke kulturélis szeszélynek bizonyult. Bizonyos modellek tiszavirag életliek, mig
mésok el sem jutnak arra a szintre, hogy szélesebb tudomanyos kereszttlizben bizonyitsék legitimitasukat.
Egy modell — ellentétben a definicidval — egy jelenség rendszerezésének, vizsgalatanak madja. A gondol-
kodésnak olyan rendje — Thomas S. Kuhn kifejezésével élve paradigmaja’, amelynek céljia az, hogy dog-
méak rogzitése helyett egyfajta térképként, iranyjelzéként lépjen fel egy-egy jelenség megkozelitésére.

Az épitészet esetében ilyen rendkivil szivos, sszeurdpai modelinek tekinthetd példaul a stiluskorszakok
rendszere, melynek kereteit hidba feszitette szét a népi-, és 6sztonépitészet sehova sem sorolhatd hal-
maza, méig alapjaiban hatérozza meg az épitészetré| folytatott koznapi tarsalgas menetét. Hasonld mo-
dellként tekinthetlink a hatvanas évek slagerére, a szemiotikara, amely a kultlra 6sszes jelenségét, igy az
épitészetet is kommunikéacioként fogta fel. Viszonylag Uj — és kllondsen az épitészeti perifériékon sikeres —
modell a regionalizmus’, mely a puszta 1étével is jelzi egy korabban megkérddjelezhetetiennek kikialtott
metddus, vagyis a térkozpontl targyalés’ dominancia-vesztését. Hasonld folyamatiként értékelnetd a tektonikai
model’ eréstdése, amely a szerkezetek és az eréjatékok poétikus vizsgdlataval gazdagiia épftészeti tuda-
sunkat. Ugyancsak modelinek — hovatovabb tilontUl altalénos és megfoghatatlan, de mégiscsak modelnek
tekinthet® — az az alldspont, mely az épitészeti alkotasokat a mindennapi élet lenyomataként érielmezi®.

E modeliek virulens véltozasat jelzi az, ahogy mara hatarozottan hattérbe szorultak azok a megkoze-
litesek, melyek az épitészetet kizardlag szociélis kildetésessége réven értelmezik, lletve az, ahogy elterjedt
a vélekedés: az épitészet voltaképpen az akiudlis kozmoldgia, a matematika és a fizika — kilénésen a
kvantummechanika és a biolbgia — eredményeinek targyiasult emiéke’.

E modellek kozos vonasa az, hogy barmilyen efemerek is, mindegyik Uj szemponttal gazdagitotta az épi-
tészet értelmezésének lehetdségeit, mindegyik hozzatette a magéét ahhoz a halmazhoz, amelyet dssze-
foglald néven épitészeti tudasnak nevezhetlnk. Utobbi, vagyis az épitészeti tudas ugyanis nem onértéken,
per se létezé valami, hanem az épitészetet targyald modellek segitségével gazdagodik. Az épitészet ra-
adasul— és errdl részletesen lesz sz0 a tovabbiakban —a médium lasstiséga okan eleve hajlamos bizonyos,
készen kapott szuperstrukitrak kitoltésére, ami magyarazattal szolgalhat épp a bioldgia jelenkori szamyaléséra.

Medidlis lassUséag
A probléma masik oldala tudomanytorténeti. A mivészettorténet Johann Joachim Winckelmann munkas-
ségaval kezdddden, kozel két évszazadon keresztul rendkivil komoly tudoméanyos eréfeszitéseket tett a
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to the exploration of border disciplines, architecture has to some extent lagged behind in the sel-definition
process (through theoretical works); meanwhile its own system of concepts has continuously “pollinated”
the fine arts and painting. Image space, image architecture, cubism, tectonics (less frequently), plasticity
and, in general, architecture: all these are concepts defined and enthusiastically used by the fine arts, while
architecture itself has been slow to expand its own system of concepts.” What is more, this expansion is not
the result of research within the field, but of adaptations of expressions which describe philosophical,
literary critical or other superstructures.

The appropriative tendencies of architectural thinking and philosophy — in other words the process
whereby they make other scientific superstructures their own and load them with content, thus moving
together with culture and history — can also be seen as characteristic of many works in contemporary
architectural philosophy. Peter Eisenman’s reaction to philosophical works ranging from those of Derrida
to Massimo Cacciari is also an example of this appropriation.” The impact of Paul Virilio's theory of wartime
economies' on architecture is also unquestionable. A similar relationship exists between soft shapes and
pi membranes, as well as changing, malleable societies and the curved contours of the latest works by
Vienna's Coop Himmelb()au'". The argument that architecture (as theory) continuously seeks out existing
models is further evidenced by the fact that, since 1991, studies have appeared which apply the concept
of gender to architecture — positing masculine and feminine architecture™ — even though the art and
politics of feminism have much earlier origins. The list of examples is almost endless, * but the point for
us to acknowledge is that in most cases architecture and its theoretical base fill existing superstructures
and adapt to them, with an inevitable time-lag'’. The biological, evolutionary biological and genetic
parallel which forms the basis of the Corpora Project should be seen neither as a maxim nor as a definition,
but more as a constructive model — the occupation of a superstructure. Within this superstructure, biology,
evolutionary biology and ontogeny occupy a special position. The relationship between architecture and
science, however, also touches on the problem of architectural autonomy and heteronomy. Autonomy and
heteronomy are poised against one another in the question: “Is Corpora architecture?” This is a question
that cannot be answered with a simple “yes"” or "no”. What is more, the question does not make any sense,
since the relationship between architecture and science manifests on a number of levels, and in at least
two directions. The definition of Corpora as pure architecture subverts the autonomy of analogue archi-
tecture, and vice versa; refering to this otherwise existing autonomy questions the legitimacy of fertile
border-discipline areas, such as Corpora, which result from architectural heteronomy. In the absence
of legitimacy, however, it is these impulses — without which the generation of architectural knowledge
takes place at a much slower pace — which disappear.

Architecture and science

With reference to the relationship between architecture and science, it is also important to mention models
that architecture employs either to engage in scientific activity as a vehicle for self-analysis or to undertake
scientific study par excellence. One should also consider those models through which some scientific
method can be focused on architecture — with our energetic collaboration, if necessary; in Corpora, we
have the latter. Realms of science — that could be interpreted as independent areas — work together
to produce the media architecture installation in the Hungarian Pavilion. But if we take a closer look at this
interdisciplinary fusion — of which there have been other examples in the twentieth century — in spite of
the most encouraging experiments, we find that architecture and the applied discipline each retain their
own boundaries. The once popular semiotics and philosophy of architecture have not — and could not —
become architectural genres. The shapes flashing on the screens and the data stored on the hard drive
become cast in concrete; the anthropological, literary and critical manifestations of postmodernism,
deconstruction and structuralism can be interpreted rather as methodological novelties that influenced
science at least as much as they did architecture.

The thesis of my study is as follows: in spite of the mutual and extremely rich system of metaphors,
similes and analogies between what are generally thought of as science and architecture, the exag-
geration of their relationship in terms of content — the thesis of a holistic-interdisciplinary architecture — s an
illustrational technique. This cliché has emerged as a result of the unique slowness of architecture as a
pursuit. This slowness results in a tendency for architecture to fill pre-existing superstructures — whether they
have their origins in philosophy or informatics — while nevertheless also staying within its own boundaries
as a specialism. The most exciting post-narrative achievement of the Corpora Project is the way that in the
Hungarian Pavilion it illustrates the analogy connecting architecture and science, while also accepting
these existing boundaries, diving into the chasm separating the analogue and the digital, and occupying



dominancigjanak hattere elétt talan nem téves az a megéllapitas, hogy az épftészet — az Uj hatarterd-
letek felfedezése tertletén némiképp lemaradt az (elméleti munkakon keresztUli) dndefiniald folyamatban,
mikozben sajat fogalomrendszerével folyamatosan megtermékenyitette a képzémlvészetet és a festé-
szetet. Képtér, képarchitektlra, kubizmus, ritkdbban pedig tektonika, plasziicitas és altalanossagban:
architektUra. Fogalmak, amelyet a képzémUvészetek elészeretettel hasznélnak, a fogalmak mogeé defi-
niciot is rendelnek, mikézben maga az épitészet csak lassan bévitette sajat fogalomrendszerét.’ £z a
bévilés — réadasul nem belsé kutatasok, hanem filozdfial-, irodalomkritikai, vagy egyéb szuperstruktd-
rakat lefrd kifejezések adaptacidjanak eredménye.

Az épftészeti gondolkodés és bolcselet elsajatitd tendencidja, vagyis az a folyamat, ahogy egyéb tudo-
manyos szuperstrukitrakat a sajatjaéva téve kitolti azokat — és ezéltal egyltt mozog a kultlraval és torté-
nelemmel —, a kortars épitészetelméleti mlvek meghatarozo részére Ugyszintén eimondhaté. Erre az
elsajétitasra Peter Fisenmannak a Derridatdl Massimo Cacciarig terjedd filozdfial recepcidia is példa.” Paul
Viriio hadigazdasag-elméletének’” épitészeti hatasa Ugyszintén megkérddjelezhetetien, de hasonld kap-
csolat létezik a lagy formak és a pi membranok, valamint a valtozod, képlékeny tarsadalom és a bécsi
Coop Himmelb(l)au legfrissebb munkéinak hajlitott kontlrjai kozott" is. Azt, hogy az épitészet(elmélet) fo-
lyamatosan mar meglévd modelleket keres, az is igazolja, hogy 1991-t8l kezdve megjelennek azok a
tanuimanyok, amelyek a tarsadalmi nem fogalmét az épitészetre is alkalmazva felteszik a néi-, és férfi épi-
tészet lehetGségét”, noha a feminizmus miivészete, poliikija ennél joval kordbbi. A példék sora szinte a
végtelenségig folytathatd™®, ami szamunkra lényeges az, hogy belathassuk; gy az épitészet, mind el-
mélete — alkotasainak dontd tobbségében — mar meglévd szuperstrukitrakat tolt ki, azokhoz szikség-
szerll lemaradassal igazodik". A Corpora Projekt alapjat jelentd bioldgia, evoliciobioldgial és genetikai
parhuzamot sem maximaként, plane nem definicioként, mint inkabb konstitutlv modeliként, egy szuper-
strukiura elfoglalasaként érdemes tekinteni. E szuperstrukitran belll kulonleges helyet foglal el a biologia,
az evollicidbioldgia és az egyedfejl6dés. Epftészet és tudomany kapcsolata azonban mér érinti az
épitészeti autondmia és heterondmia problémajét is. Autondmia és heterondmia fesziinek egyméasnak
abban a kérdésben, hogy épitészet-e a Corpora? Ez az a kérdés, amit nem lehet egyszer( igennel vagy
nemmel megvalaszolni — hovatovabb a kérdésnek sincs értelme, ugyanis itt épftészet és tudomany kap-
csolata t6bb szinten, és legalabb két iranyban jelentkezik. A Corporanak tiszta épitészetként torténd meg-
hatéarozasa ugyanis az analog épitészet autonomiajat kezdi ki, és forditva: eme egyébkent létezd auto-
némiara torténd hivatkozas az épftészeti heterondmia eredményeként jelentkezd, épp a Corporahoz
hasonld termékeny hatarterlletek legitimitasat kérddjelezi meg. E legitiméacio hianyaban viszont épp
azok az impulzusok tdnnek el, amelyek nélkul az épitészeti tudas generdlasa is joval lassabb Utem.

Epitészet és tudomany

Epitészet és tudoméany kapcsolatiban szikséges azoknak a modelleknek az emiitése is, amelyek 4ltal
az épitészet Gnmagat vizsgélva vagy par excellence tudomanyos tevékenységet folytat, vagy valamilyen
fudomanyos maodszer figyelme fordul — akar hathatos kézremidkodésunk altal — az épitészet felé. A Corpora
esetében az utdbbirdl van szo. Ondlld entitasként is értelmezhetd tudoméanytertiletek szévetkeznek annak
érdekében, hogy létrejdhessen a médiaépitészeti alkotas a magyar pavilonban. Ha azonban kézelebbrél
szemUgyre vesszuk ezt az interdiszciplinaris menyegzdt — és ehhez hasonlora mar volt példa a hu-
szadik szazadban — akkor a legbiztatobb kisérletek ellenére is azt tapasztalhatjuk, hogy az épftészet és
az alkalmazott diszciplina kdlcséndsen megdrzik onndn hatarvonalaikat. Az egykor olyannyira divatos épi-
tészet szemiotika és az épitészetiilozofia nem valtak — nem valhattak — épftészeti mifajja. A képemydkon
villédzd formakat, a mereviemezen tarolt adatokat egyszer betonba ontik. A posztmodern, a dekonstruk-
tivizmus és a strukturalizmus antropoldgiai, irodalmi és kritikai megjelenései pedig inkabb olyan médszer-

tani Ujitasként értelmezhetdek, melyek a tudomanyt éppugy befolyasoltak, mint az épitészetet.

Tanulmanyom téziseként kivanom megfogalmazni az aldbbiakat. Az altalanos értelemben vett tudomany
és az épitészet kozott Ievé kolesonds és rendkiviil gazdag metafora-, hasonlat-, és analdgiarendszer
ellenére az épitészet és a tudomany tartalmi kapcsolatanak tulhajtasa, a holisztikus-interdiszciplinaris
épiteszet tezise illusziracios-technika. E kbzhely kialakulasaért az épitészet, mint mdfaj sajatlagos lassu-
saga felelds. E miifaji lasstisag okan tendenciaként jelentkezik az, hogy az epitészet tigy tolt ki mar rendel-
kezésre allo szuperstruktirakat — szarmazzanak azok akar a filozofiabdl, akar az informatikabdl -, hogy
kozben mufaji hatarait azért megtaria. A Corpora projekt legizgalmasabb, poszinarratly fordulata az, ahogy
ezt a létezd hatarvonalat elfogadva, az analog és a digitalis kézotti szakadékba belezuhanva a bioldgiai

hanem eqy, az épitészeti tudast generald modell virtualis, digitalis tértestként tortend megjelenitése.
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the biological model — as the graphic representation of illustration. In this sense, the Corpora Project is
not architecture, but a representation of a model that generates architectural knowledge as a virtual,
digital space-body.

Architecture and biology

Nowadays the analogies between architecture and science are most often derived from the latest dis-
coveries and achievements in biology. The reasons for this are partly social and partly form-related.
The social reasons are to be found in and around the successes of the Human Genome Project. With the
mapping of the human genome, biology has turned from a scientific into a social question — a socio-
political argument that has an impact on the most varied aspects of life and on everyday discourse.
Contemporary drug research is linked to genetics, just as the drafting of the first Genetic Information
Nondiscrimination Act was triggered by discoveries in the field of biclogy.”® Alongside nuclear research,
biology is currently the only science in which research possibilities are strictly regulated, and which —
according to its critics — will one day seek to challenge the Creator by giving life to the first Chimera.

Thanks to the discoveries of our times, new horizons have opened up to biology whereby it has become
enriched by elements of cultural anthropology, though in the process it has partly surendered its boundaries
of self-definition. It has thus become unavoidable — even in everyday issues — despite the inaccessibility
of its scientific apparatus to those of average education. As genetic-based theories have gained ground,
susceptibility to addiction or illnesses, certain affinities and forms of behaviour, sexual orientation and
emotions such as love, anger, sorrow and depression have all come to be seen as having biological origins.
At present genetics appears to be the master-key to the hitherto secret and impassable doors of human
behaviour. Genetics has, inevitably, become a factor in the nature-nurture debate surrounding upbringing
and behaviour, tipping the scales back in favour of the importance of inherited attributes. Although per-
sonality development had been regarded since antiquity as being determined by upbringing, the arrival
of eugenics placed biological determinism at its focal point. The horror of Nazi atrocities naturally resulted
in the rejection of eugenics, and following World War |l external influences were once again seen as the
determining factor in the development of human personality. The pragmatic genetic determinism of our
day tips the scales back again towards biological inheritance'®. Genetics — and with it biology — now
stands in the spotlight of public attention, and its influence cannot be escaped by architecture, either. Public
debate regarding the significance of genetics has also contributed to evolutionary biology becoming
such a promising model for architecture.

Analogies of form should also be mentioned. To use George Kubler's expression”’, the shaping of certain
forms — the appearance of sequences illustrating identical problems of form, as well as the supposed or
real development and possible degeneration of forms (or even the mere description of the process) —
led to biological parallels'. In addition to this is the mimetic element in architecture, which is centred on
natural shapes, both as analogy and the ideal of beauty. The Vitruvian tradition of architectural anthro-
pomorphism merely supplements the earlier tradition — that is to say the natural analogy of the archaic
orders of columns —which manifests itself through transfers of form. The history of European architecture,
inessence, oscillates between classics and extremities of form that draw from direct parallels. The cul-
mination of the latter was the Secession — the last great pan-European style — which offers the supreme
natural analogy, as it imported forms taken unaltered from the plant and animal kingdoms into its
repertoire of architectural motifs.

Beyond its decorative mission, Hungarian secessionist architecture also aimed to define the origins of a
national architecture. The range of forms used by one of the European-level representatives of this style,
Odéin Lechner, culminated in omamentation that was linear in essence and consisted of the adaptation
of flower motifs. Aside from this, Lechner’s architecture also arranged forms that together — independently
of thelr true origin — could be defined as Hungarian. Such formal compositions were not based on the
sociological study of village life or ethnographic research, but on imagined archetypes. The significance
of this approach was that, independent of both history and architectural history’s stock of forms, archi-
tecture also articulated the need to define itself in terms of its national standing, and to identify certain
speculative configurations of form as “folk” and “ancestral”. Thus the question of a national architecture
had by this time already separated itself from that of vernacular architecture, as the latter was based on
the collection and cataloguing of forms, while the search for a national architecture was grounded in the
creation of form. In this respect there is an interesting correlation with the pavilion in the Giardini designed
by Géza Mardti, which, with its geometrical contour, is also an example of secessionist architecture.



Epitészet és bioldgia

Epitészet és tudomany analégiakon keresztil megvalosuld kézfogéja manapsag legtobbszor a bioldgiai
felfedezések és eredmények mezején zajlik. Ennek részben tarsadalmi, részben formai okai vannak.
A tarsadalmi okok a huméan genom projekt sikerei kornyekeén rejteznek. Az emberi généllomany feltér-
képezésevel a bioldgia — tudomanybdl — voltaképpen tarsadalmi kérdéssé, olyan szocialpolitikai argumen-
tumméa valt, mely az élet legkulonbozdbb terlletein, a hétkdznapi diskurzusokban is érezteti hatasat.
Eppligy a genetikanoz kothetdek a leglijabb kori doppingkutatésok, mint ahogy biolégiai felfedezések
hivték életre az elsé, genetikai diszkriminaciot tiltd torvényt™. A nukledris kutatasok mellett a biologia je-
lenleg az egyetlen tudomany, melynek kutatasi lehetéségeit szigorian szankcionaljak, és amely a jovébe
tekintve — kritikusai szerint — a teremté szerepére péalyazva az elsé Kiméraknak fog életet adni.

A legUjabb kori felfedezések tikrében a diszciplina elétt Uj taviatok nyfltak, melynek okan a bioldgia — 6n-
meghatarozasanak kereteit részben feladva — kultUrantropoldgiai vonasokkal is gazdagodott, ekként
pedig az atlagos miveltség szaméra befogadhatatlan tudomanyos apparatusa ellenére a hétkdznapi
kérdésekben is megkertlhetetlenné valt. Addikciora vagy betegségekre vald hajlam, bizonyos affinitasok,
szexudlis bedliitottsag, sét viselkedéstipusok gyokere és magyarazata a genetika térhoditasa okan éppugy
biclogiai eredettl, mint ahogy az érzelmek: szerelem, dih, szomorlsag és depresszio is az. Jelenleg a
genetika tlinik annak a tolvajkulcsnak, amely az emberi viselkedés eddig rejtett, lelakatolt ajtéit is felnyitja.
Szlkségszerlen vélt a genetika a nevelés, viselkedés kérdéseinek argumentumava, Ujpol az oroklés ira-
nyé&ba billentve azt a mérleget, ami a hatasok és az ¢roklés kozott ingadozott. Mig az antikvitastél kezdve
a személyiség alakulasanak meghatarozo tényezdjeként a nevelés jeloltetett meg, addig az eugenika a
bioldgiai determinizmust helyezte a kézéppontba. A n&ci rémtettek sziikségszerlien diszkiminaltak az euge-
niké&t mint hivatkozasi alapot, és a ll. vilaghdborl utani idészak a hatasokat jelolte meg az emberi jellem-
vonasokat meghatarozd tényezéként. Napjaink pragmatikus genetikai determinizmusa billenti a mérleg
nyelvét Ujodl az drokiés irdnyéoa”®. Genetika és vele egylitt a bioldgia jelenleg tehat a kdzfigyelem olyan eréte-
reben &ll, melynek hatasa aldl az épitészet sem vonhatja ki magat. A genetika jelentéségeét ileté mindennapi
vitak is hozzajarultak anhoz, hogy az evollcidbioldgia az épitészet szamara ennyire igéretes modellé valjon.

A formai analdgiak sem elhanyagolhatdak. Az egyes formék alakulasa — George Kubler'” kifejezésével
élve —, az azonos formaproblémakat illusziréld szekvenciak megjelenése, llletve a formak vélt vagy valos
fejlddése, esetleges degeneracioja, sét, mar a folyamat puszia lefrésa is bioldgial parnuzamokhoz vezet'”,
S ekkor még sz6 sem esett az épitészet mimetikus mozzanatérél, amelynek kézéppontjgban — épplgy
analdgiaként, mint ahogy a szépség eszmeényeként — természeti formék alltak. Az épitészeti antropomor-
fizmus vitruvianus hagyomanya csak kiegésziti a korabbi hagyomanyt, vagyis az archaikus oszloprendek
e kettd, a klasszika és a direkt természeti parhuzamokhoz nylld formai extremitasok kdzott oszcillal. Az utdbbi
csUcsa, az utolsd nagy 0sszeuropai stilus, a szecesszio a természeti analdgia szupremajat nydjtja, amikor
a novény-, és allatvilagbol vett mintakat valtoztatas nélkil emeli be az épitészet motivumkincsébe.

A magyarorszagi szecesszios épitészet — dekoracios kuldetésén tUl —, a nemzeti épitészet eredet-
meghatérozasat is célul tizte. A stilus egyik eurdpai szintli képviselsje, Lechner Odon formakészlete a
vonalkultiran alapuld, visgmotivumokat feldolgozé ormamentikéban cslicsosodott ki. Lechner épitészete
ezen tUl olyan formaalakulatok komponéalasét is jelentette, melyek egydttesen — a valddi eredetUkid! flig-
getlentl — magyarként hataroztattak meg. A formak ilyen tipust identifikacidja nem a falukutatés, vagy a
néprajz eredményeire, hanem egy elképzelt dsképre tamaszkodott. Jelentésége abban allt, hogy a létezd
torténelmi multtol-, és épftészettorténeti formakincstdl fuggetlendl, a miépitészet részérdl is megfo-
galmazddott az igény a nemzeti mibenlétének meghatarozasara, bizonyos spekulativ formaalakula-
toknak a ,népiként”, ,Gsiként” torténd azonositasara. A nemzeti kérdése ekként mar idejekoran elvélt a
vernakularis épitészet probléméjatdl, hisz utdbbi a forma gydjiésen és katalogizalasan, mig elébbi, vagyis
a nemzeli problematikéja a forma teremtésén alapul. Erdekes dsszefliggést jelent ebben a helyzetoen a
Giardiniben levé, Mardti Géza tervezte pavilon is, mely geometrikus kontlrjaival igyszintén a szecesszios
épitészet egyik példgja.

A szecesszio jelentette formai, és az abbdl kinbvd, a nemzeti mibenlétét firtatd ideoldgiai gyakorlatra is
épul késdbb a hetvenes évek elején induld, eurdpai szinten is jegyzett magyar organikus épftészet. A ve-
lencei magyar szereplések kapcsan a szecesszids-organikus parhuzam tobbszor is termékeny korres-
pondenciékat eredményezett. Az 1991-es kidllitas a hazai organikus épitészet bemutatasanak szen-
teltetett”, 2000-ben pedig egy meta-kiallitas jott 1étre azzal™, hogy az organikus épitészet képviselsi
mellett a pavilon épftészének, Mardti Gézanak Atlantisz modellje is az installacié része valt.
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Hungarian organic architecture, which emerged in the early 1970s and has made an impact on the European
scene, also builds on the formal practice of the Secession and the ideological practice which grew out
of it and which questioned its own national identity. In relation to Hungary’s Venice pavilions over the
years, the secessionist-organic parallel has yielded fruitful correspondences on more than one occasion.
The 1991 exhibition was dedicated to presenting organic architecture in Hungary™, and in 2000 a “meta-
exhibition” resulted when, in addition to the representatives of organic architecture, a model of “Atlantis”
by Géza Mardti (the architect of the pavilion), was also featured as part of the installation.”

Analogue and digital organisms

Organic architecture is a rebellion against the doctrines of modernism, and thus a postmodern critique —
just as it is a social critique and a critique of the political system. The latter, however, has not been
expressed by phrases and slogans, but the need for a national architecture (built on the traditions of the
Secession) to recreate. Organic architect Imre Makovecz's motifs draw simultaneously on the forms of
folk architecture, on a mythic interpretation of the nation as concept, and on a messianic form of political
resistance. Thus, in its philosophy, its world of forms and in its scientific attitude, Hungarian organic
architecture is dramatically different from the path represented by Frank Lioyd Wright on the side of tradition
and by Marcos Novak and Mae-Wan Ho in the realm of science’’. In spite of the fact that, at the level
of tradition, Frank Lloyd Wright played only a minor role in the Hungarian organic tradition, his work —
alongside Rudolf Steiner's — is a constant point of reference. Its range of motifs place Hungarian
organic artin the more general stylistic category of floral or biomorphic architecture. Morphism — or the use
of plant-like shapes according to formal or semantic traditions — is a unique characteristic of Hungarian
organic art, yetin a syntactic, structural sense it is not the development, research and generation of these
forms that is emphasised, but the ideological expression of the social role of architecture. With the fall of
Communism, however, this ideological-palitical role has inevitably acquired an undertone of anti-glob-
alisation which finds it difficult to define its own identity in a nascent democracy. More concisely put,
itis impossible to ignore the ideological redundancy — indeed the anachronism — of organic architecture,
especially in the context of a unifying Europe. Akos Moravanszky, professor at ETH in Ztrich, pointed
to the danger of this as early as 1989, when he identified freedom from ideology as a possible future
course for architecture. He wrote:

If we accept that Central European architecture is characterised by the absence of ideology, by emotionally
motivated gestures that permeate the environment, and by the willingness to accept contradiction and
the problematic, then we must strip the experiments and aborted strivings of the past from the ideologies
that were attached to them and which prevent further thought ... We must commit ourselves to a Central
European climate that looks not for ideologies, but for inner validity, and to the ability for unbiased vision
that does not seek in art the illustration of theories.”

One of the counterparts of this absence of ideclogy in architecture is regionalism, which is free of national
narratives, and which places the non-illustrative site-form at the centre of the architectural design process.
Thus, as a condition of the lack of ideology, organic architecture is joined by regionalism.

If, however, we exchange a geographical (horizontal) conception of space for a cultural-technological
(dynamic) conception of space, and ideology is replaced by scientific research, organic interpretation will
yield new surfaces to which experiments similar to Corpora can also connect. In this context, the Corpora
Project is simply an undertaking which replaces ideclogy with science and research, and which is a digital
extension of analogue, organic architecture. And herein lies the answer to the question, posed at the
beginning of this study, “What makes Corpora a Hungarian project?” If we take political ideclogy and social
mission out of organic architecture, and fill the resulting vacuum with scientific analogies as well as
contemporary technologies and research initiatives, we will get the other side of the Hungarian organic
“coin”. The Corpora Project is the imagined continuation of an existing Hungarian tradition. It is a digital
antithesis, a utopian, perspective answer to the unasked question: “What developmental possibilities
would there be for nonmorphic-based organic architecture?”

The relationship between Corpora and organic architecture at the level of intention is, of course, incidental.
[t was not at all the aim of Corpora to become involved in any debate surrounding organic architecture
in Hungary. The intellectual piquancy of this situation is precisely that the oeuvre of any architect working
with a biological model similar to Corpora — Anton Markus Pasing, Marcos Novak, Greg Lynn — would
also belong to the “anti-universe” of organic architecture.



Analdg és digitalis organizmusok

Az organikus épitészet épplgy lazadas — ekkent posztmodem kritika — a modermizmus doktrinaival szem-
ben, mint ahogy térsadalom-, és rendszerkritika is egyben. Ezt a rendszerkritikét azonban nem szolamok,
vagy szlogenek, hanem — attit(idjében a szecesszid hagyomanyaira épulve — a nemzeti épitészet Ujra-
teremtési igénye fogalmaztak meg. Az organikus mester, Makovecz Imre — motivumal egyszerre taplalkoznak
a népi épitészet formakincsébdl, a nemzet fogalméanak mitikus értelmezésébdl, és a messianisztikus
politikai ellenéllasbol. A magyar organikus épitészetet filozofigjaban, formavilagaban és tudomanyos atti-
tlidiében tehat dramaian eltér attdl az aramlattdl, amit a hagyomény szintién Frank Lioyd Wright, a tudomany
szintjén pedig Marcos Novak, vagy Mae-Wan Ho™' képvisel, Annak ellenére, hogy Frank Lioyd Wright a
formalas szintjén kevésseé része a magyar organikus hagyomanynak, munkassaga Rudolf Steiner élet-
mUve mellett folyamatos hivatkozasi alap. A magyar organikus épfitészetet sajat motivumkincse a floredlis-,
vagy biomorf épitészet altalénosabb stluskategoriajaba helyezi. Sajatossaga a morfizmus, vagyis a nbvényi
alakulatok formai, ha Ugy tetszik szemantikai hagyomanyok szerinti atvétele, mikdzoen szintaktikai, struk-
turdlis értelemben a hangsuly nem ezen formék fejlédésén, kutatdsan, generalaséan, hanem az épitészet
tarsadalmi szerepének ideoldgia megfogalmazasan all. Csakhogy ez az ideclogiai-politikai szerepvallalas
a rendszervaltassal Ohatatlanul olyan globalizaciokritikai szinezetett kapott, mely nehezen talalja 6nazo-
nossagat egy frissen kivivott demokratikus kézegben. Kissé tomorebben: nem lehet nem észrevenni az
organikus épitészet — kulondsen az egyesUld Eurdpa szinfala eldtti — ideoldgiai redundanciajét, mi tobb
anakronizmusét. Ennek veszélyére Moravanszky Akos, a Ziirichi ETH professzora méar 1989-ben fehivia
a figyelmet™, amikor egy lehetséges épitészeti jovéstratégidiaként az ideolbgiamentességet jeldlte meg.
Ha elfogadjuk, — fria Moravéanszky — hogy a kbzep-europai épitészetet a nem-ideologikussag, az érzelmi
indiitatasu, a kdrnyezetet athatd geszius, az ellentmonaasossag, problematikussag vallalasa jellemzi, akkor
meg kel tisztitanunk a mdlt kisérleteit, megszakadt térekveseit a rajuk tapadk és tovabbgondolasukat aka-
dalyoz¢ ideoldgiaktdl... Ra kell bizni magunkat Kézép-Eurdpa nem ideoldgiakat, hanem belsd hiteles-
séget keresd kbzegere, az elfogulatian latas képessegére, amely a mdalkotasban nem az elméletekhez
keres illusztraciot.” Eme nem-ideoldgikussag egyik épftészeti megfeleléje a nemzeti narracioktol mentes
regionalizmus, ahol az épftészeti alkotas kdzéppontjaban a nem-illusztrativ hely-forma all. Az organikus
éplitészethez tehat az ideolbgiamentesség feltételével csatlakozik a regionalizmus.

Ha azonban a foldrajzi — horizontalis — helyfogalmat kulturalis-technoldgial, vagyis dinamikus helyfoga-
lommal valjuk fel, tovabba az ideoldgiamentességet tudomanyos kutatasok egészitik ki, akkor az orga-
nikus értelmezésekor olyan Ujabb fellletek adddnak, melyekhez a Corporédhoz hasonld kisérletek is csat-
lakozhatnak. Ebben a kontextusban a Corpora Projekt nem més, mint olyan, az ideologiat tudomannyal
és kutatasokkal helyettesitd véallalkozas, amely az analdg organikus épitészet digitélis folytatasa. |t rejlik
a vélasz a tanulmany elején feltett kulcskérdésre, hogy ti. mitél is magyar a Corpora? Ha kivonjuk az or-
ganikus épftészetbdl a politikai ideologiat és a tarsadalmi kildetésességet, a keletkezd az (it pedig tudo-
manyos analogiakkal, kortars technoldgiakkal, vizsgalatokkal toltjuk fel, akkor megkapjuk az érem, a ma-
gyar organikus érem masik oldalét. A Corpora Projekt egy 1étezd magyarorszagi hagyoménynak az elkép-
zelt folytatasa, digitalis antitézis, utopikus, perspekiivikus vélasz arra a fel nem tett kérdésre, hogy milyen
fejlédési lehetdségei lennének egy nem morfikus alapon szervez&dé organikus épitészetnek.

A Corporéanak és az organikus épitészetnek a kapcsolata az intencio szintjén természetesesen esetleges.
A Corpora tavolrdl sem azzal a céllal szervez&dott, hogy argumentumma véligk a magyarorszagi organikus
épfitészet kortli barmind vitdban. E helyzet intellektudlis pikantéridja épp az, hogy barmilyen, a Corporahoz
hasonld bioldgiai modellel dolgozé alkotod, Anton Marcus Pasing, Marcos Novak, Greg Lynn életmUve is
az organikus épiteszet ellen-univerzumahoz tartozna.

A vélasztott technoldgiéi, egyaltalan, a modus operandija okan is a Corpora felvetése az organikus kontex-
tusban egy, a hagyomany talajan allé utopia. Egy €16 tradicio lehetséges folytatasa, bitekre szabdalt ti-
korképe, ami épp attdl valik utdpikussa, hogy semmi, de semmi kbze nincs a — nem csak a magyar
organikus épitészethez, hanem an general a hazai épitészethez sem, mint gyakorlathoz.
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Because of its chosen technologies — and its moadus operandi in general — the question Corpora rais-
es, in the organic context, is a utopia that is grounded in tradition. It is the possible continuation of a
living tradition with its mirror image broken into bits, which becomes utopian precisely because it has
absolutely nothing to do with not only Hungarian organic architecture, but with Hungarian architecture
in general, as practice.

The differences between Organic and Corpora:

Regional Architecture Organic Architecture Corpora Project
Communal Social Individual
Real Mythic Utopian
Functional Formal Analytical
Designed Mimetic Generative
Analogue Analogue Digital
Ecological Ideological Scientific
Synchronic Diachronic Synchronic
Space-centred Material-centred Virtual
Tectonic Tectonic Algorithmic
Craft Craft Technology
Designed Dreamed Programmed
Observational Intuitive Sensory

The relationship between the Organic, the Regional and initiatives similar to Corpora:

/ Organic Architecture \

— Morphism N Morph\s‘,m‘
— Ideolology - Slt%sp‘eomcwty
— Ideology

! !

— Site-specificity

Regional Architecture | ———>
+Technology

E— Corpora Project

The tradition of utopia

The above diagram lists utopianism as one of the characteristic features of Corpora. This is not out of keeping
with Hungary's past pavilions in Venice, either as an architectural tradition, or as an exhibition technique.
The fact that, in addition to the aforementioned organic tradition, the conflicts inherent in utopias also have
a history at the Biennale speaks louder than words about Hungarian architecture’s family affairs. In 2006
the pavilion was dedicated to Chinese second-class products™, and in 2004, the representative selection
of instinct-led architecture and surreal mass architecture that was presented allowed visitors not even a
distant glimpse of the Hungarian canons. 2008 is the sixth year that visitors can find no trace of Hungarian
analogue architecture. This prompts the question: “Why?" Is this an act of turning away, or a quest for
utopia? Or is it perhaps both?

I'am convinced that this is the search for a utopia which is simultaneously concemed with the internal
critiques of contemporary Hungarian architecture, the Hungarian traditions of practice in the field, and the
interpretation of exhibiting (international biennial) institutions. Being a small country, the extent to which
Hungarian architecture and public culture should choose its own path or integrate into European discourse
has been debated for over a century. The answer to this exists not only at the level of artistic forms and
styles: itis also a function of the degree to which their representative professionals participate in the education
of European architects, and the extent to which it is their objective to use architecture in international
discourse. In this respect, Hungarian architecture can look back on a relatively hermetic and autonomous
tradition, with professional skills passed on from master to student — in effect a “closed-circuit” flow of
formal constructs. Hungarian architecture is characterised by a strong tendency to follow internal norms,



Az organikus és a Corpora kozotti kUionbseég:

Regionalis épitészet

Organikus épitészet

Corpora Projekt

Kozosségi Térsadalmi Egyéni

Redlis Mitikus Utdpikus
Funkcionélis Formai Analitikus
Tervezett Mimetikus Generativ
Analdg Analég Digitalis
Okologikus Ideologikus Tudomanyos
Szinkron Diakron Szinkron
Térkdzponty Anyagkézpontu Virtualis
Tektonikus Tektonikus Algoritmusos
Kézmlves Kézmuves Technologikus
Tervezett Almodott Programozott
Vizsgalodo Beleérzé Szenzorialis

Az organikus, a regiondlis, valamint a Corporahoz hasonlé kezdemeényezések kapcsolata:

/ Organikus épitészet \

— Morfizmus — Morfizmus
- ldeologia — Helyhez kétottség
— |deolégia

! !

— Helyhez kotottség

Regiondlis épitészet | ———> +Technolégia

Corpora Projekt

Az utépia hagyomanya

A fenti tablazat a Corpora egyik jellemzéjének az utdpikussagot tartja. Ez épitészeti hagyomanyként és
kidllitas-technikaként sem idegen Magyarorszag velencei szerepléseitdl. A magyar épftészet csaladi igyeirél
szondl élesebben tanuskodik a tény, hogy a mar emlitett organikus hagyomany mellett az utdpiak hor-
dozta diszkrepanciaknak is komoly mulja van a biennalékon. 2006-ban a kinai secondclass termékek-
nek szenteltetett a pavilon™, 2004-ben pedig az 6szton-, és a szlrrealis tbmegépitészet olyan sereg-
szemléje volt olvashato, mely a kulféldi szemléld szaméara meg tavoli bepillantast sem engedett a magyar-
orszagi kanonokba. 2008 a hatodik év, hogy a latogatd nem tud meg semmit Magyarorszag analég
épitészetérdl. Adodik a kérdés, hogy miért? Elfordulés-e ez, vagy inkabb utdpiakeresés? Esetleg mindkettd?

Meggydzddésem, hogy olyan utdpiakeresésrél van szo, mely egyszerre fligg 6ssze a kortars magyar épi-
tészetet fogado belsé kitikékkal, a magyarorszagi szakmagyakorlasi hagyomanyokkal, valamint a kidllités
- nemzetkdzi bienndle — intézményének értelmezésével. Kis orszagrol 1évén szd, a magyarorszagi
épitészet és kdzkultra tobb mint egy évszazados kérdése az, hogy mennyiben valasszon sajat utat, illetve
mennyiben integralddjon az eurdpai diskurzusokba? Az erre adott vélasz nem csak a miiformak, stilusok
szintjién sz(rhetd le. Fuggvénye annak is, hogy adott szakmai képviseldi mennyiben vesznek részt az
europai épitészképzésben, lletve mennyiben cél az, hogy épitészeti eredményeikkel a nemzetkodzi dis-
kurzusokba is integrélddjanak. Ebbdl a szempontbdl a magyar épitészet egy viszonylag zéart, autondm
hagyoméanyok szerint szervezédd jelenség, melynek képviseldi a Mester—Tanitvany személyes viszonya,
vagyis egy zartlancu formaaramlas keretel kozott sajatitjak el szakmajuk fogasait. Erés bels® normako-
vetés jellemzi a magyar épitészetet, amit csak fokoz az, hogy a negyven f6l6tti generacio 1ényegében
egyetlen intézményben, a Budapesti Miszaki Egyetem (BVIE) Epitészmémaki karén diplomézott. E gene-
racio reprezentans képviseldit — stilustdl fuggetlentl — a narrativakkal, a trendekkel, az épftészeti divatokkal-,
és folyoiratokkal, de leginkébb a sztarépitészet rendszerével kapcsolatos tavolsagtartas jellemzi. Ebben
az épitészetben kitlintetett helyen all a genius loci megérzése, egy olyan gyakorlat, amely az analizisek
helyett a Freud és Adomo™ &ltal leirt kreatly adaptécit részestt elényben. Ez a gyakorlat — vagyis a konkrét
helyforma keresése — az elmult tizenét évben éppugy felértékelte a természetes anyagokat, a hagyo-
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which is compounded by the fact that all architects now over forty graduated from the same institution:
the Faculty of Architectural Engineering at the Budapest University of Technology and Economics (BME).
Prominent representatives of this generation — regardless of style — are characterised by a distancing from
narratives, trends, architectural fads and journals, and especially from the system of celebrity architecture.
Emphasis is placed on sensing the genius loci — an exercise with a preference for creative adaptation
(as described by Freud and Adomo™), rather than analysis. This exercise — in other words the search for
a concrete site-form — has, in the last fifteen years, stressed the role of natural materials and the traditional
formation of contact points, and also led (through the somewhat one-sided reception of Kenneth Frampton's
ideas) to the beginnings of a kind of regionalism. This instinct-led regionalism, has however — precisely
because of its distance from narratives —not reached a level of development where we could speak of
Hungarian contemporary architecture as a Central European regionalist alternative. This is not to say that
there are no detectable formal currents that could be regarded as trends, though they are muted. But
because a conscious (institutionalised) discussion of these has never taken place, they have never quite
entered international discourse. It is the aforementioned internal dissatisfaction that brings to the fore
such conflicts as well as fruitful and creative utopias in Venice; it is as if to say that if there is no such thing
as an internationally compatible analogue architecture, let us make way for immaterial (but productive
and creative) utopias that do, indeed, regard elsewhere as a u-topos: a non-existent place (or to be more
exact, a place that exists only on the computer’s hard drive).

Critical act

A relevant question — though one that cannot be answered here — is whether participation at international
events similar to this one in Venice might be the very thing to aid the emergence of Hungarian analogue
architecture and its introduction into the discourse. This question leads us — in addition to internal critiques
of Hungarian architecture and the traditions of architectural practice — to the final point of consideration
that helps place Corpora in a contextual framework: the evaluation of the exhibition as an institution.
An exhibition — especially for a small country — resembles a shop-window with the glass reflecting inwards.
The displayed objects are not only intended for those walking by, but also for the exhibitors themselves.
[tis precisely by virtue of their distance and their being elsewhere that they relate back to the exhibiting
community. This feedback can be anything from self-justification through critique to an outcry — in recent
years there have been instances of all of these related to Hungarian participation at the Venice Biennale.
The Corpora Project presented here s a critical act many times over”. While, with its biological metaphors
and programs, it is a critique of morphic-based organic architecture — and, as a utopia, it is also necessarily
a critique of topos — in its analytical operation, it is just as much a critique of Hungarian architectural
practice, and thus analogue reality.

1 Eric Owen Moss, with his project for the expansion of the Mariinsky Theatre in St. Petersburg (which was shown in Venice
in 2002), found himself confronted with similar questions. According to the catalogue, the Russian architectural community
was far from able to agree on how far his project could be regarded as Russian. Next. 8th International Architecture Exhibition 2002
Catalog. Marsilio, Rizzoli New York. 118

2 Kuhn Thomas S.: The Structure of Scientific Revolutions (Third Edition, enlarged; International Encyclopedia of United Science,
University of Chicago Press, Chicago, 1970).

3 On Ciritical Regionalism: Frampton, Kenneth: Modern Architecture: A Critical History (Thames & Hudson Ltd, London,
1980; 3rd edition, 1992)

4 The basic source document for this: Giedion, Sigfried: Space, Time and Architecture (London, 1941). The book —as apparent
from its title — is an architectural reflection on Sir Arthur Eddington’s Space, Time and Gravitation: An Outline of the General Relativity
Theory (Cambridge Science Classics, 1935), in which Giedion seeks to demonstrate Einstein’s theory of relativity and space-
time continuum in the spaces of modern architecture. Although the book was received with scepticism, the most precise
criicism is offered on pages 285-293 of Peter Collins” Changing Ideals in Modern Architecture, 1750-1950 (Faber and Faber Ltd and
McGill University Press, 1965; Second Edition: McGill-Queen's University Press, Montreal & Kingston, London, lthaca, 1998)

5 Frampton, Kenneth: Studiies in Tectonic Culture: The Poetics of Construction in Nineteenth and Twentieth Century Architecture
(Graham Foundation for Advanced Studies in the Fine Arts, Chicago, llinois, The MIT Press, Cambridge Massachusetts,
London, 1995).

6 Heinrich Wolffin believed classic art history and architecture to be the memorial of a period or societal system of thought, at
least according to his influential dissertation entitled Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur (*Introduction to the
Psychology of Architecture”), published in 1886.

7 Jencks, Charles: The New Paradligm in Architecture. The Language of Postmodernism. (Yale University Press, New Haven and
London, 2002). Jencks sees this new paradigm in the gradual withdrawal from the ideal of modemism and a turn towards
contemporary cosmology.

8 These new concepts, at the same time, heralded revolutionary changes in architecture. In 1932, Philip Johnson and Henry-
Russell Hitchcock's architectural exhibition “The International Style” at the Museum of Modern Art in New York (MoMA) led



manyos csomopontkepzest, mint anogy Kenneth Frampton némikepp egyoldall recepciojaval valamiféle
regionalizmus elindulasahoz is vezetett. Ez az 6sztonos regionalizmus — épphogy a narréciokkal szem-
beni tavolsagtartas okan — azonban nem jutott el az dnszervezddésnek arra a szintjére, melynek okan a
kortars magyar épitészetrél, mint kozép-eurdpai regionalista alternativarél lehetne beszélni. Mindez nem
jelenti azt, hogy a kortérs magyar épitészeten belll nem lennének kimutathatdak bizonyos, olyan csilla-
pitott amplituddjt formahullamok, amiket akér trendnek is lehetne nevezni, pusztan arrdl van szo, hogy mivel
ezek tudatos — intézményesitett — targyalasa elmaradt, a nemzetkozi diskurzusba sem kertlhettek be.
Amér kordbban emlitett belsé elégedetlenség az, ami a Velencében a jelenlegihez is hasonlatos diszkre-
panciakat, termékeny és kreativ utopidkat hozza helyzetbe, mondvan, ha nem létezik a nemzetkozi érte-
lemben kompatibilis analdg épitészet, akkor j6jjienek inkdbb azok az anyagtalan, de termékeny és kreativ
utopiak, melyek a masholt tényleg u-toposzként, nem létezé, pontosabban a szamitbgep mereviemezén
létezd helyként tekintik.

Kritikai aktus

Feltétlentl relevans, am ehelydtt nem megvalaszolhatd kérdés az, hogy nem épp a velenceinez ha-
sonlatos nemzetkdzi szereplések segithetnék-e a magyarorszagi analdg épfitészet Gnszervezddését,
diskurzusba bocsatasat? Ez a kérdés elvezet a hazai épfitészetet ért belsd kiitikak és a szakmagyakorlési
hagyomanyok melletti — a Corpora kontextusba helyezését segité — utolsd szemponthoz, a kiallitas intéz-
ményeének értékeleséhez. Egy kidllitas — kulondsen egy kis orszag szamara — olyasfajta kirakathoz ha-
sonlit, melynek Uvege befelé is tikrozddik. A bemutatott targyak nem csak és kizardlag a promenadon
sétalokhoz, hanem a kiallitokhoz is sz8l. Epphogy a tavolsag, a mashol 1€t okén visszahat a kidllitd ko-
z0sségre. Ez a visszacsatolas az tnigazoléstdl kezdve a kritikén at a jajkialtasig barmi lehet, az elmult
években a Velencei Biennéle magyar szerepléseivel kapcsolatban mindegyikre volt példa. Az itt bemu-
tatott Corpora Projekt tobbszordsen is kritikai aktus™. Bioldgiai metaforaival és programijaval egyrészt kri-
tikéja a morfikus alapon szervez&dé organikus épitészetnek; mint anogy utdpiaként szikségszerden kritkdja a
toposznak; de analitikus mUkodésében éppigy kiitikéja a hazai épitészeti gyakorlatnak, az analdg realitasnak.

1 Hasonld kérdések keresztttizébe kerllt Eric Owen Moss szentpétervari Mariinsky Szinhédzanak bdvitése, amit 2002-ben
mutattak be, ugyancsak Velencében. A kataldgus tanlsaga szerint az orosz épitésztarsadalom koréntsem mutatott egyet-
értést annak tekintetében, hogy mennyire lehet orosznak tartani Moss projektjét. Next. 8th International Architecture Exhibiton 2002
Catalog. Marsilio, Rizzoli New York. 118

2 Kuhn Thomas S.: The Structure of Scientific Revolutions. Third Edition, Enlarged. Interatrional Encyclopedia of United Science,
University of Chicago Press, Chicago, 1970

3 A kritlikai regionalizmusrél: Frampton, Kenneth: Modern Architecture: A Critical History. Thames & Hudson Ltd, London,
1980 (3rd edn. 1992)

4 Ennek alapdokumentuma: Giedion, Sigfried: Space, Time and Architecture. London, 1941. a konyv a hat évvel kordbban
megjelent Edington:, Sir Arthur: Space, Time and Gravitation: An Outline of the General Relativity Theory (Cambridge Science
Classics) 1935. ¢imU konyvének — cimében is jelentkezd — épitészeti reflexidja, melyben Giedion Einstein relativitas-
elméletének és téridé kontinuumanak hataséat kivanja a modern épitészet tereiben kimutatni. A konyv szkeptikus fogadtaté-
sanak ellenére Giedion térid6 épitészetének legprecizebb kiitikajat Collins, Peter: Changing Ideals in Modern Architecture,
1750-1950. Faber and Faber Limited and McGill University Press, 1965. Second Edition: McGill-Queen’s University Press,
Montreal & Kingston, London, Ithaca, 1998 p: 285-293 adja.

5 Frampton, Kenneth: Studies in Tectonic Culiure: The Poetics of Consiruction in Nineteenth and Twentieth Century Architecture.
Graham Foundation for Advanced Studies in the Fine Arts, Chicago, lllinois, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts,
London, England, 1995.

6 A klasszikus muvészettoriénet az épitészetet mindig is egy kor, vagy tarsadalmi gondolkodés emlékmUivének tartotta Heinrich
Wolfflin, legalébb is fgy nyilatkozott nagyhatasu, 1886-ban megjelent ,Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur",

7 Jencks, Ch.: The New Paradigm in Architecture. The Language of Postmodernism. Yale University Press, New Haven and
London. 2002. Jencks ezt az Uj paradigméat a modernizmus episzteméjétdl torténd fokozatos eltavolodasban és a kortars
kozmoldgia felé fordulésban latja

8 Ezek az U fogalmak ugyanakkor az épitészet forradalmi valtozasait is jelolték. 1932-ben Philip Johnson és Henry Russel
Hitchcock altal, International Style néven megrendezett épitészeti kidllitas a New York-i Museum of Modermn Art (MoMA), -ban az
eurdpai mesterek, mint Mies van der Rohe, Gropius, Le Corbusier — vagyis a modermn mozgalom — robbanasszer amerikai
recepcidjahoz, majd modernizmus néven vilagszerte ismertté véalasahoz vezetett. A fogalomrendszer bévilését alatémasztd
tovabbi példak 1966-ban Robert Venturi publikalja az Osszetetiség és ellentmondas az épitészetben cimU konyveét, ami a poszt-
modern kialtvanya lett; 1988-ban a MoMA-ban rendezett — Deconstrukiivist Architecture cimU kidllitas a cimben szerepld mozgalom
zaszlobontasa; innetd! tavirati stlusban: 1993 Folding — Folding in Architecture — Architectural Design 109.; Digital Blobs: From
Body to Blob — ANYbody Conference; 2001: Megépitett Blob — digital real, blobmeister — Deutsches Architekturmuseum

9 Eisenman korai munkdi éppligy meritenek a szemiologidbd!, mint Jean Baudrillard (Baudrillard, Jean: , The Order of Simulacra”
in: Simulations. Semiotext(e) Inc., New York City 1983.) szimulakrum-elméletébdl (Eisenman, Peter: , The End of Classical:
The End of the Beginning, the End of the End."” in: Perspecta 21. 1984.) Karrieriének derekan Eisenman a posztstrukturalista
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to the enthusiastic acceptance in America of such European masters as Mies van der Rohe, Walter Gropius and Le Corbusier
—in other words, the Modern Movement — and then to its worldwide acknowledgement as Modemism. Further examples of the
expansion of the system of concepts include: Robert Venturi's Complexity and Contradiction in Architecture (1966), which
became a manifesto of Postmodernism; the exhibition “Deconstructivist Architecture” at MoMA in 1988, which signalled the
launch of the eponymous movement; Folding in Architecture — Architectural Design Profile 102 (1993); Digital Blobs: From
Body to Blob — ANYbody Conference; Built Blob — digital real, blobmeister — Deutsches Architekturmuseum (2001)

9 Eisenman'’s early work drew on semiology as much as on Jean Baudrilard's simulacrum theory: Baudrillard, Jean: The Order of
Simulacra in Simulations (Semiotext(e) Inc., New York City 1983); Eisenman, Peter: The End of Classical: The End of the
Beginning, the End of the End in Perspecta 21 (1984). Midway through his career, Eisenman turned towards post-structuralist
linguistics, primarily the writings of the French philosopher Jacques Derrida, with architectural deconstructivism coming into its
own in a 1988 exhibition at MoMA in New York. By the beginning of the 1990s, having broken with Derrida, he had discovered
in the philosophy of Gilles Deleuze and Felix Guattari the concept of folding, drawn from Leibniz and referring to the “fold”
introduced 1o determine the smallest surface unit (Deleuze, Gilles: Le Pl — Leibniz et le Baroque, Les Editions de Minuit, Paris
1988). He could thus declare at his collected works exhibition at MAK in Vienna that an architect should not be a philosopher
(Eisenman, Peter: Barefoot on White-hot Walls, edited by Peter Noever, Hatje Kantz Verlag, Ostfildern-Ruit, MAK, 2004).

10 Virilio, Paul & Lotringer, Silvere: Pure War (Semiotext(e) Inc, New York City 1988). As a new element of modermn urbanism,
Virilio identifies the provisions made for cities with logistics developed in wartime economies, thereby lending new and special
significance to war. With this notion he in effect applies Lewis Mumford's theory of war genesis to present times. For more
on this: Mumford, Lewis: The City in History (1961)

11 Wesselényi-Garay, Andor: “A virtualitas Babel tornya — Interjét Wolf D. Prixszel, a Coop HIMMELB(L)AU egyik alapitéjaval”
(The Virtual Tower of Babel — Interview with Wolf D. Prix, a founder of Coop HIMMELB(L)AU), in Atrium, 2003/3, June-July pp 4-11.

12 Cf. Colomina, Beatriz: The Split Wall: Domestic Voyeurism in Sexuality and Space, Ed.: Beatriz Colomina (Princeton
Architectural Press, 1992).

183 Ex: Oackman, Joan: Toward a Theory of Normative Architecture, pp. 122-152 in Architecture of the Everyday, Steven Hars,
Deborah Berke eds (New York, Princeton Architectural Press, 1997). Gilles Deleuze and Felix Guattari Kafka: Pour une littérature
mineure (Paris, Minuit, 1975). In their book, using Kafka's non-German mother tongue, they write about the deterioration of
language and the possibility of minor language as well as minor or major literature. Oackman takes this terminology to introduce
the concepts of minor and major architecture. Ignasi de Sola-Morales bases his concept of weak architecture on Gianni Vattimo's
Weak Thought and Weak Ontology. de Sola-Morales, Ignasi: Weak Architecture, in Differences: Topographies of Conternporary
Architecture, Sarah Whiting (ed) (Cambridge Mass., London, 1996)

14 An anthology which offers a critique of this tendency for appropriation in the theory of architecture: Saunders, Wiliam S (ed.):
The New Architectural Pragmatism, A Harvard Design Magazine Reader (University of Minnesota Press, Minneapoalis, London, 2007)

15 http://www.whitehouse.gov/news/releases/2008/05/print/20080521-7.html

16 For more detail on this: Fukuyama, Francis: Our Posthuman Future — Consequences of the Biotechnology Revolution
(Farrar, Straus and Giroux, New York, 2002)

17 Kubler, George: The Shape of Time (Yale University Press, 1962). Kubler's extremely appealing theory takes as its starting
point the notion that, regardless of style, the history of architecture is characterised by alternations of certain problems of form

18 An example of the elaboration of the development of form as a conscious biological analogy: Phylogenesis foa's ark.
Catalogue, Actar, Barcelona, 2004, Exhibition by Foreign Office Architects entitled “Breeding Architecture”, ICA, London, 29
November 2003 — 29 February 2004

19 Hungarian Organic Architecture. 5th International Architecture Biennial, Venice, 1991. Catalog. Artifex MUcsarnok, Bu-
dapest, 1991
20 Towards a New Allantis, 7th International Architecture Exhibition, Venice, June 17 — October 20 2000.

21 For a scientific approach on organisms see Mae-Wan Ho's The New Age of the Organism, pp 116-123 in Architecture and
Science (ed. Giuseppa di Cristina , AD, Whiley-Academy, Great Britain, 2001)

22 Moravanszky, Akos: “Tliztalak. Kozép-Eurdpa intenzitasa.” (ir: Firewalls. The Intensity of Central Europe) in: Magyar Epit6-
mUvészet, April 1989. This essay has since become a basic reference work for numerous studies on organic and regional
architectural identity.

23 re:orient — migrating architectures. 10th International Architecture Biennale, Venice, 10 September to 19 November 2006
24 Adorno, Theodor Wiesengrund: Aesthetic Theory (Routledge & Kegan Paul, London, Boston, Melboume and Henley, 1984).

25 As regards its critical attitude, however, the Hungarian case is far from unique. The utopian designs of ARCHIGRAM, Future
Systems and Buckminster Fuller feed on the dissatisfaction of the 1960s — the critical tension that simultaneously affected
both architecture and society. This critical dissatisfaction led to the rise of architectural critique — as if to say, "it is not worth
designing and building, but it is perhaps still worth writing about them”



nyelvészet, elsésorban Jacques Derrida francia filozofus tanai felé fordul, hogy az épitészeti dekonstruktivizmus 1988-ra a New
York-i MoMA-ban (Museum of Modermn Arts) rendezett kidllitasra szokkenjen szarba. A kilencvenes évek elejére mar Derridéval
szakitva ugyand felfedezi maganak Gilles Deleuze és Felix Guattari filozdfigjban a Leibniztél szarmazo fogalmat, a legkisebb
feltletegység meghatarozaséra bevezetett ,él"-t, a folding-ot (Gilles, Deleuze: Le Pli — Leibniz et le Baroque. Les Editions
de Minuit, Paris 1988.), hogy azutén a Bécsi MAK-ban rendezett életmd-kidliitasan kijelenthesse, az épitész ne legyen filozéfus
(Peter, Eisenman: Barefoot on White-hot Walls. ed.: Peter Noever. Hatje Kantz Verlag, Ostfildern-Ruit, MAK, 2004.)

10 Virlio, Paul- Lotringer, Silvére: Pure War. Semiotext(e) Inc., New York City 1988. Virilio a modem urbanisztika Uj elemeként a
varosok ellatasat a hadigazdasagban kidolgozott logisztikéval azonosfitva Uj és kulonleges jelentdséget tulajdonit a haborinak.
E gondolatéval végeredményben Lewis Mumford h&borl-genezis elméletét alkalmazza a jelenkorra. Erél bévebben: Mumford,
Lewis: The City in History. 1961.

11 Wesselényi-Garay, Andor: ,A virtualitas Babel torya — Inerjil Wolf D. Prixszel, a Coop HIMMELB(L)AU egyik alapitojaval.”
in: Atrium, 2003/3, junius-julius 4-11 old.

12 v6: Colomina, B.:, The Spiit Wall: Domestic Voyeurism.” In: Sexuality and Space. Ed.: Beatriz Colomina. Princeton Architectural
Press, 1992.

13 Példaul: Oackman, Joan: , Toward a Theory of Normative Architecture." in: Steven Harris, Deborah Berke eds.: Architecture
of the Everyday. New York, Princeton Architetural Press, 1997. 122-152. Gilles Deleuze és Felix Guattari Kafka. Pour une littérature
mineure. Paris, Minuit, 1975. konyvében Kafka nem német anyanyelviségébdl a nyelv deterritorializaciojardl, valamint a kisebb
nyelv, kisebb vagy nagyobb rodalom lenetésegérdl ir. Oackman ezeket a kifejezéseket elsajatitva bevezeti a kisebb és nagyobb
épitészet fogalmat. Ignasi de Sola-Morales, Gianni Vattimo gyenge gondolkodas és gyenge ontoldgidja alapjan beszél gyenge
épitészetrdl. de Sola-Morales, Ignasi: ,Weak Architecture.” in: Sarah Witing (ed): Differences: Topographies of Contemporary archi-
tecture. Cambridge /Mass., London, 1996.

14 Az épitészetiedria eme elsajétito attitidiének kritikéjaként olvashatd a széveggylitemény: Saunders, Wiliam S (ed.).: The New
Architectural Pragmatism. A Harvard Design Magazine Reader. University of Minnesota Press, Minneapolis, London. 2007.

15 http://www.whitehouse.gov/news/releases/2008/05/print/20080521-7.html

16 Erdl részletesen: Fukuyama, Francis: Our Posthuman Future — Coseqences of the Biotechnology Revolution. Farrar, Straus
and Giroux, New York, 2002.

17 Kubler, George: The Shape of Time. Yale University Press, 1962, Kubler rendkivil szimpatikus elmélete abbdl indul ki, hogy
stilustol fuggetlendl bizonyos formaproblémak véltakozasa jellemzi a mivészet torténetét

18 A formafejlédés tudatos bioldgial analdgiaként torténd feldolgozasanak példéja: Phytogenesys. foa's ark. katalégus, Actar,
Barcelona, 2004, a Foreign Office Architects: breeding architecture c. kidlitasa, ICA, London, 29 November 2003 — 29
February 2004.

19 Hungarian Organic Architecture. 5th International Architecture Biennial, Venice, 1991. Catalog. Artifex Mcsarnok, Bu-
dapest, 1991.

20 Towards a New Atlantis. 7 th International Architecture Exhibition Venice, 2000. 06. 17- 10-29.

21 Az organizmusok tudomanyos megkozelitésérdl lasd: Mae ~Wan Ho: , The New Age of the Organism”. in: di Giuseppa,
Cristina (ed.): Architecture and Science. AD. Whiley-Academy, Great Brittain. 2001 116-123

22 Moravanszky, Akos: , Tlizfalak, Kozép-Eurdpa intenzitésa.” in: Magyar EpitémUivészet 1989.4. a tanulméany azota tobb, az
organikus és a regionalista épitészeti identitasokkal foglalkozd tanulmény hivatkozasi alapja lett

23 re:orient — migrating architectures. 10th International Architecture Biennial, Venice. 10. September, 19 November 2006.
24 Theodor Wierongrund Adorno: Aesthetic Theory. Routledge & Kegan Paul, London, Boston, Melbourne and Henley. 1984

25 Kiitikal attittidjét tekintve azonban korantsem egyedUlélié a magyar eset. A hatvanas évek elégedetlensége, az épitészetet
és a tarsadalmat egyszerre érintd kritikal feszlltség az, amely taplélja az ARCHIGRAM, a Future Systems, vagy Buckminster
Fuller utdpikus terveit. Ez a kritikai elégedetlenség vezet az épitészetkritika szarnyalaséhoz, mondvan, hogy épiteni nem
érdemes, de imi talan még igen.
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Corpora in Si(gh)te, YCAM,
Yamaguchi, Japan, 2007
(Source: dNA)

Corpora in Si(gh)te, YCAM,
Yamaguchi, Japan, 2007
(Forras: dNA)

Corpora Project: “Deajeon FAST",
Deajeon Museum of Art, Deajeon,
Korea, 2005
(source: dNA)

Corpora Projekt “Deajeon FAST”,
Deajeon Museum of Art, Deajeon,
Korea, 2005
(Forras: dNA)

from the ego to the eco

Erika Katalina Pasztor

This essay takes its point of departure not from the Corpora Project itself', but
from the viewpoint of a hypothetical visitor. This particular visitor is no stranger to
technology and/or art and visual culture, and most probably s/ne her/himself
also produces various (not necessarly grand art) compositions. S/he will be the
subject under examination in this text, the recipient who has become a gauge
for this new thinking, and simultaneously a creative first-person subject.”

At first glance, it is not easy to decide exactly what Corpora is. The press release
from the Yamaguchi Center for Arts and Medla (YCAM) — the institution financing
development of the project prototype — consists of only a type of technical
description, not concerned with either interpretation or putting it into context
The technology in itself does not represent any sort of value, only becoming a
vehicle for value in the course of its use. YCAM's communiqué, choosing for
us the path of value-neutrality, leaves it to the discretion of viewers as to what
we might, or could, think upon seeing this visually captivating, sel-expanding,
complex structure.

Together with the emergence of the dominant new technologies of any age, the
question of what we consider to be art — the recuring element in artistic discourse —
and similar queries and debates accompany the thousand-year history of the
relationship between architecture and technology.” When today we encounter
a coolly elegant technical wonder, we generally see the nebulous extrapolation
of a future everyone has deemed elsewhere, or to which — not forgetting its
aesthetic values — we ourselves also relate to with a cool, elegant aloofness. It
is not a problem if we do not understand every detail, because the spectacle
itself is interesting. It is as if we have arrived at a new vantage point from which to
survey technological possibilities, and a landscape we have never seen before
unfolds beneath us, changing before our very eyes. If we do not know how and
by what rules the image is realised with the written algorithms, then we do not
understand Corpora, as the body of internal laws for an artificial landscape-robot.
We are limited, each in our own way: according to our talents, knowledge and the
time at our disposal. In this way, the lowest common denominator — and at the
same time, the most uncertain — remains the perceived image.

The landscape and its image

The creators of Corpora also intend to show the space-generating process 'in sitt/
and in progress, which places it at the centre of interdependence between nature
and humankind. From the viewpoint of the receiver, Corpora is an experience of
visual complexity, generated by a simplified ontogeny-mode! that can be algo-
rithmised; seen from here it hardly differs from familiar landscape experiences, or
from existence within a natural or artificial landscape. A landscape takes shape
through diverse effects and interventions that appear to be independent from each
other and inexplorable, and it assumes its form just as we see it at a given
moment and perceive it through our sensory organs. We do not have a precise
knowledge of the landscape’s laws (codes) of change, and thus it is built upon
all sorts of traditions of human intervention and experiences, the results of scientific
research, technological innovations, and stochastic appraisals (often used by
economists and engineers). Notwithstanding this, the Corpora-landscape is the
image of a given, limited ontogeny, behind which stand correlations and rules
—defined by the creators — the existence of a higher ordering principle is denied,
and the independence and reciprocal capacities of the individual parts can be inferred.



ego(tol) oko(ig)

Pasztor Erika Katalina

Az aldbbi irds nem a Corpora Projektodl’, hanem annak egy feltételezett lato-
gatojabol indul ki. Ettél a valakitél nem idegen a technologia és a mivészet
(vizudlis kultdra), s alkalmasint 6 maga is létrehoz kulonbozé (nem feltétlendl
grand art) alkotasokat. O ennek a szévegnek a vizsgalati alanya, az Uj gon-
dolatok mércéjéve vald befogadd és egyben alkotd £n’.

A Corpora-rol elsé pillantasra nehéz eldonteni, hogy pontosan micsoda.
A Yamaguchi Center for Arts and Media (YCAM) — a projekt prototipusanak
fejlesztését finanszirozd intézmény — sajtdanyaga csak egy miszaki jellegli le-
frast kozol, nem foglalkozik sem az értelmezéssel, sem a kontextusba helyezés-
sel. A technoldgia Gnmagaban semmilyen értéket nem képvisel, csak a felhasz-
nalas soran vélik értékhordozova. Az YCAM kommunikacidja az értéksemleges
utat vélasziva rénk, befogaddkra bizza, hogy mit gondolunk, lletve gondolhatunk-e
parmit is a vizudlisan lenyligdzé, magatél ndvekvd, bonyolult struktlra lattan.

A mindenkori Uj technikédk megjelenésével egytt az a kérdés, hogy vajon mit
tekinttink mlvészetnek, a mlveészeti diskurzus vissza-visszatérd eleme, és ha-
sonlo felvetések, vitak kisérik épitészet és technoldgia viszonyanak évezredes
torténetétis.” Amikor ma egy hlivos-elegéns technikai csodéval talalkozunk,
azt leginkabb a mindenki altal mashova valoszinlsitett jové bizonytalan extra-
polacidjanak latjuk, vagy amelyhez — annak esztétikai értékeit nem feledve —
magunk is hiivos-elegéns tavolsagtartassal viszonyulunk. Ha nem értiink min-
den részletet, nem baj, mert a latvany 6nmagaban is érdekes. Mintha a techno-
[6giai lehetdségek U kildtdpontjahoz érkezttnk volna, elénk tarul egy korabban
soha nem latott t&j, ami a szemunk elétt valtozik. Ha nem tudjuk, hogy a képet
hogyan és milyen szabalyok szerint megirt algoritmusokkal hozzak létre, nem
ismerjuk a Corpora, mint mesterséges taj-automata belsd torvényeit. Korlé-
tozva vagyunk, ki fgy, ki Ugy: képességeink, tudasunk és a rendelkezésre alld
id6 altal. lgy az értelmezés legkisebb és egyben legbizonytalanabb kozos
nevezdjének megmarad maga a latvany.

A tdj és képe

A Corpora az alkotok szandéka szerint természet és ember kdlcsonos figgd-
ségét kozéppontba helyezd téralkotasi eljarast 'in situ' és folyamataban is meg-
mutatja. A befogadd nézépontjabdl a Corpora egy egyszerUsitett €s algoritmi-
zélhatd egyedfejlddes-modell altal |étrehozott vizualis komplexitas-élmeény,
ami innen nézve alig kulonbozik az ismert t&j-élményektdl, a természetes és
mesterséges tajoan vald benne lettél. A t&j sokiéle, egymastdl fuggetlennek és
feltarhatatlannak latszd hatés és beavatkozas altal alakul, veszi fel formajat
éppen olyannak, amilyennek egy adott idépontoan l&atjuk, és érzékszenveinken
keresztUl befogadjuk. A tg) valtozasanak torvéenyeit (kodjait) nem ismerjik pon-
tosan, gy mindenféle emberi beavatkozas tradiciokra, tapasztalatokra, tudo-
manyos kutatasok eredményeire, technoldgiai innovaciokra, (kdzgazdaszok
és mémokok altal gyakran hasznalt) sztochasztikus becslésekre épll. Ezzel
szemben a Corpora-tg egy adott, lehatarolt eqyedfejiédés képe, amely mogott
a felsébb rendezé elv 1étezését tagadd, az egyes részek onalldsagat és kol-
csbnhatasra vald képességeét feltételezd — az alkotok altal meghatarozott —
Osszeflggesek és szabalyok vannak.

A természeti t&j és képe mogotti sszeflggéseknek csak toredékét ismerjuk,
s béar kérdésként vetddhet fel, hogy meddig jutunk majd el a komplexitasok

Monte Sirti, Italy. (The author’s
own image, made with a mobile
telephone, 2007.)

Monte Sirti, Olaszorszag.
(A szerzd sajat, mobiltelefonnal
készult képe, 2007.)

Activists organised by OVAS!
demonstrate against the
demolition of the Hild House,
Kirély u. 40 on 21 February 2006.
(source: epiteszforum.hu)

The civilians — as a coalition — are
individuals of diverse identity who,
aiming to represent some recognised
common (collective) interests, form
an alliance and articulate their
consensual thoughts.

OVAS!I szervezésében civilek

a Kirdly u. 40. lebontésa ellen
tiltakoznak 2006. februar 21-én
(forras: epiteszforum.hu).

A civilek — mint tarsulas — kuloniéle
identitast egyének valamely felismert
kozos(ségi) erdek képviselete céljabodl
szovetkeznek és artikulaljak
konszenzusos gondolataikat
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We are only familiar with a fraction of the correlations underlying a natural landscape and its appearance,
and while the question might be raised as to the extent to which we might achieve knowledge of the
complexities, it is difficult to escape the elementary impact of an unfolding natural landscape — the thrilingly
beautiful (mysterium tremendum)’, and the shock of the SELF A natural landscape (as an image) elicits
the ‘fear of the unknown mixed with wonder’, and upon seeing Corpora this does not vanish either. We
surmise, experience the unknown that has been rendered recognisable — and at the same time sur-
mountable through the technology employed in this creation — in a way that says this is a phenomenon
built upon precepts that we can only accept in part; both in spectacle and in the intimation of the
knowledge underlying it, the work offers an experience of complexity similar to that produced by being in a
natural landscape. Corpora as media artwork — from the side of the receiver — will test the relationship
of the receiver's Self to complexity through personal experience and cognition.” But for how long can
attention be maintained? And what can be attained through cognition?

Time and space

It must be taken into account that the average visitor will spend only a few minutes with an exhibited work.
The time-based condition of existence sets the strictest limits on every act of reception, comprehension,
learning and communication. One of the main obstacles to the acquisition of personal cognition and
coherent knowledge is precisely the unprecedented profusion and complexity of content that we ourselves
produce, and in which we have increasing difficulty in orienting ourselves unaided. Yet we can depend
ever less on trustworthy mediators, because those institutions — schools and universities (universitas)
which once provided the basis for the identity of an open individual, capable of free choice and of self-
determination, are just as perplexed as the individual by the widening chasm between the time allotted to
them and the volume of knowledge which can be accessed. The majority of collective information-filtering
and valorizing systems have failed, and the earlier positions of power based on access have dissolved,
and today these are reconstructed on entirely different bases — e.g., across social networks. In real and
virtual space condensed by networking, ever less time remains for the mapping of the real (temporal
and spatial) connections between our thoughts and our personal evaluations. In this mult-layered content
of the steady-state present, we remix the messages like DJs, so that we are simultaneously receivers and
producers. Time, however, limits the mediation and recognition of individual (and collective) identities
— values — that aspire for significant differences in essence, though they are increasingly schematic.”
ltis thus a central question: with what do we spend our time”? In the European Union the average available
to us as free time is just 4.5 — 5.5 hours per day.” A million and one events and services compete for
these few hours of attention, and compared to the time at our disposal, the overabundant variety avail-
able is staggering.

Knowledge often works against experience. When knowledge renders phenomena transparent, they are
lost from collective mystery, and it generates new enigmas due to the temporal and recipient limitations
of the Self. The receiving Self does not open, but closes. The relationship of the Self to time and complexity
is ambivalent: the more intensive the new impacts that reach it — those that demand the integration of new
knowledge — the more emphatically the signs of closing — escape — manifest themselves. The inconsistent
condition produced leads towards the representations and social networks of the already familiar and
accepted knowledge of the receiving Self; in this way, a new artwork, whose realisation and compre-
hension also demands manifold access, will find an ever smaller audience. Although the majority of
exhibitions (not only art) related to technology generate considerable interest, more qualified, insightful
and critical reflections on the level of interactive spectacle only emerge in more select circles. This circle
is small even at an international level, and it is generally the same audience — nota bene — that appreciates
their achievements. Such exclusive valorization is true for nearly every specialised audience — local and
global. The specialists who use technology intensively have established global villages®, and the internet
has simply accelerated their proliferation. Those who are like-minded associate with one another, forming
their identities and reinforcing their own knowledge and beliefs across their social networks.

Allthis is interesting, of course, because while we experience the closedness of the individual rather than
its openness, in the cacophony of the identities competing with time (and each other), everyone desires
broader social respect’: everyone — from architects, economists, engineers, lawyers, through to artists,
activists and politicians —who feels that they might exert a small influence on changes in their wider and/or
narrower environment. The age of communication for this influence focuses on acquisition, while we have
to see that on the potential receiver side, considering any kind of newly recognised correlation, it functions
ever less efficiently. This attitude of the closing recipient is true not only for the achievements of art,



megismerésében, a feltaruld természeti t&) elementaris hatasa — a borzongatoan szep (mysterium
tremendum)* és az EN megrenduilése — elél nem konny(i elmenekuilni. A természeti tj (mint kép) &ltal
kivaltott 'csodalattal vegyes félelem az ismeretlentd! a Corpora lattan sem tlnik el. Az alkotasban alkal-
mazott technoldgia altal megismerhetévé és egyben legydzhetévé vald ismeretlenrdl sejtjik, tapasztaliuk,
hogy altalunk csak részben befogadhatd szabalyokra épulé jelenségrdl van szo, a md latvanyban és a
mogottes tudés sejtésében egyarant hasonld komplexitas-éiményt ad, mint amelyet a természeti tajoan
vald lét valt ki. A Corpora mint méediamiveszeti alkotas — befogaddi oldalrdl — a személyes tapasztalason
és megismerésen keresztil a befogadd En sajat, komplexitashoz vald viszonyat fogja tesztelni.” De meddig
tart(hat) a figyelem? S mire jut(hat) a megismerés altal?

Id6 és tér

Szamitasba kell venni, hogy egy atlagos latogatd csak nénhany percig idézik egy kiallitott minél. A léte-
zés id6-alaplsaga szabja a legszigoribb korlatokat a befogadas, a megértés, a tanulas és a kommuni-
kacid minden aktuséban. A személyes megismerés és a koherens tudas megszerzésének egyik legfébb
akadalya éppen az a — kordbban soha nem tapasztalt — bdség, tartalom-komplexitas, amelyet mi magunk
termellnk, s amelyben segfitség nélkil egyre nehezebben téjékozodunk. Hiteles kozvetitkre pedig egyre
kevésbé szamithatunk, mert azok az intézmények — iskolak, egyetemek (universitas-ok) —, amelyek
egy nyitott, onmagét iranyitani, szabad valasztasra képes ember identitasanak bazisat adtak, ugyanigy
nem tudnak a rendelkezésre &llo idé- és ismeretmennyiség kozott, egyre ndvekvé szakadékkal mit
kezdeni, mint az egyén. A kollektlv informéciészUird és valorizald rendszerek nagy része kudarcot vallott,
a legtobb korabbi, hozzaférés alapu hatalmi pozicio feloldodott, és ma egészen méas béazisokon — pl. szocidlis
hélézatokon keresztUl — épul Ujra. A haldzatosodas éaltal bestirdsodott valds és virtudlis térben egyre
kevesebb id® marad a gondolatok tényleges (idébeli és térbeli) kapcsolatainak feltérképezésére és sze-
mélyes értékelésére.” Ebben a tobbrétegl, landdsult jelenben tartalom DJ-ként remixeliik az tizeneteket,
egyszerre vagyunk befogadok és gyartok. A szignifikans kilénbségekre torekvd, lényegiket tekintve azon-
ban egyre sematikusabb egyéni (és kollektv) identitasok — értékek — kdzvetitését és felismerését az idd
korlatozza. Kozponti kérdés tehat, hogy mivel 1ltjuk az idét. Ennek szabadon felhasznélhato része az Eurdpai
Unidban most &tlagosan napi 4,5-5,5 6ra.” Ezért a néhany oranyi figyelemért milid esemény és szolgéltatéas
versenyez, s a rendelkezésre alld id6hoz képest a kinalati oldal bdsége sokiéleségében is megrendité.

A tudas sokszor az élmény ellen dolgozik. Amikor a tudas transzparensse tesz jelenségeket, azokat a
KkozOs misztériumbdl veszi el, s az En sajat idébeli és befogaddi korldtossaga miatt j enigméakat termel.
Abefogadd En nem nyit, hanem zér. Az En viszonya az idéh6z és a komplexitashoz ambivalens, minél
intenzivebb U hatasok érik — olyanok, amelyek Uj tudés integraléséra kényszertik —, annal hatérozottabban
mutatkoznak meg a bezérulds — a menekilés — jelei. A létrejott inkonzisztens &llapot a befogadd Ent a
mar ismert és elfogadott ismeretek reprezentacioi és szocidlis haldzatai felé terelik; igy egy Uj mUalkotas,
amelynek létrehozasa és megértése is sokrétll hozzaférést igényel, egyre kisebb kozonséget talél. Bar a
legtébb technoldgiaval kapcsolatos (nem csak mivészet) kidllitas nagy érdeklédést general, az interaktiv
latvanyossagok szintienél kvalifikéltabb, érté és kritikus reflexiok csak szdk korben szlletnek meg. Ez a
kér nemzetkdzi szinten is kicsi, és az eredményeket — nota bene — nagyjabol ugyanez a kdzosség értékel.
Az ilyen zartkor( valorizacio szinte minden specializalt — lokélis és globélis — kozosségre igaz. A tech-
nologiét intenziven hasznéld specialistak globdlis falvakat’ hoztak 1étre, s az intemnet csak felgyorsitotta
ezek szaporodasat. A hasonlok a hasonlokkal tarsulnak, szocidlis halbzataikon keresztll sajat tudasukat
és hiedelmeiket megerdsfté identitast formalnak.

Mindez persze csak azért érdekes, mert mikdzben az individuum nyitottsaga helyett épp annak be-
tarsadalmi megbecstilésre’ vagyik, épitésztdl, kbzgazdasziol, mémdkidl, jogasztol kezave mivészekig,
aktivistakig és poliikusokig mindenki, aki igy érzi, hogy befolyésa lehet a sz(ikebb és/vagy tagabb komyezet
valtozaséara. A kommunikacioé kora ennek a befolyasnak a megszerzésérél szol, mikdzben l&tnunk kell, hogy
a potencialis befogaddi oldal barmilyen, Ujonnan felismert 6sszefliggeést tekintve egyre rosszabb hatéas-
fokkal mUkodik. A bezaruld befogaddi attittid nem csak a mivészet, a design vagy a tudomény eredményeire,
hanem valamennyi (figyelempiacon versengd) komplexitas-képre igaz. Ez leginkébb azokban a szabélyozasi
—vagylis konszenzuskeresd — folyamatokban teliesedik ki, amelyek célia éppen a komplexitasok kezelése
lenne.”” S bar napjaink a globdlis Kimavaltozéssal kezd6dnek és valamely faj kipusztulasarol szolo hirrel
zarulnak, s kézben a mindent elboritd szemét és az Ujrahasznosithatdsag problémajéaval kiizdlnk, egyéni
véalaszokat még csak-csak adunk, de a kollektiv, konszenzuson és mértéktartason alapuld valaszok hia-
nyaban (az individuum szintjén) mindezt reménytelentl kiszolgéltatott és cinikus helyzetnek éljik meg.
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Hungary joins the EU, with the
unveiling of the “Time Wheel”

and a street party. The Time Wheel
measures the passing

of time from midnight on 1 May 2004.
(source: epiteszforum.hu)

Hungary's accession to the
EU-regardless of economic advantages
and disadvantages — signified a shift
towards a symbolic meta-centralised
site, as well as the hopes and
expectations tied to it.

Magyarorszag csatlakozik az EU-hoz,
az Idékerék felavatasa és utcabal.
Az Id6kerék 2004. méjus 1. 00 oratol
méri az idé mulasét.

(forrés: epiteszforum.hu)

Magyarorszag EU csatlakozasa

— a gazdaséagi elényokid| illetve
hatranyoktél eltekintve - egy

szimbolikus meta-centrélis hely

iranyéba torténd elmozdulést,

illetve ennek reményét jelentette.

design or science, but for all images of complexity (competing for attention in the
market). This is realised most in those regulating — i.e., consensus-seeking —
processes, whose aim would be exactly the management of complexity.”® And while
our days begin with global warming and end with the news of the extinction of one
species or other, and while we struggle in the meantime with every item in a flood
of waste and with the problem of recycling, we somehow manage to give indi-
vidual responses, but in the absence of collective responses based on con-
sensus and moderation, (on the level of the individual) we experience all this
as a hopelessly merciless and cynical situation.

The shift of the hierarchy of spaces

In light of this we cannot make the error of placing recognition —and its most diverse
of outward forms and indices — where honour should be in our scale of values,
as do the majority of players on the economic scene. The selection of the least fit
that derives from the schematism of the various support strategies (private, public
and media), exploits its own individual and institutional stars within nearly every field
of education, culture and science, who serve as role models and benchmarks for
those who find themselves on the periphery. In the global environment — which
naturally can be reduced further into partial complexities along palitical, economic
and social lines of force and geographic borders — complicated centre-periphery
relations were established, between which the perpetual and multi-layered simul-
taneous flow of knowledge, labour and capital is symptomatic.

The dynamics of the movement between centres and peripheries determines the
means by which artworks (ideas, projects, experiments, innovations, etc.) in a
given environment can be realised — or, to the contrary — which have no chance
of realisation. The most frequent question raised by the ambitious creative Seff is:
Where is the minimum relevance required for the creation of a given work, and
if itis not where the artist is, then in what direction should h/she move? Artists,
designers and scientists over the past 100 years typically moved toward the centres
where they saw more chance of their ideas being realised. The Corpora Project
apparently moves in the opposite direction. For all intents and purposes, it shifts
from the centre to a broader place offering the possibility for visibility within an
international context, when it will be on view in the Hungarian pavilion. For Corpora,
this exhibition space has a value greater than that of centres — a meta-central value
The intensive networking continuously transforms the hierarchy not only of the
spaces of production, but also of reception (acceptance).

Site-specific identity model

As regards Corpora, there is no doubt that it has sprung from a milieu in which it is
appropriate to keep a distance between technology, technology-based arts and
local/global social problems. Neither the creators of the project, nor the insightful
audience have a need for this. Corpora’s authors, nevertheless, produce an abstract,
augmented reality in the Hungarian Pavilion, for which — whether intentionally or
not — there are references for the external, social context. Corpora has a message
for Hungary through the Hungarian Pavilion, which is complemented by ‘site-
specific’ symbolic content." For all that — by chance or otherwise — a functional
analogy may be imported from the technical construction of the work, which it
would appear could also be the model for the identity-building strategqy of the
receiving-creating Self.

Together with its own technicism and outsidemness, Corpora, here (in the Hun-
garian Pavilion), holds a mirror up to local Hungarian problems that are difficult to
manage, sensitive, and in many cases not accepted. Refraining from comparisons,
these problems derive chiefly from damage to our own identity, and spring from
anxieties from our own peripheral image, behind which there is a lack of critical
appraisal in the global context and the courage to consider ourselves from a more



A terek hierarchigjanak véltozasa

Ezt latva, nem eshetlink abba a hibaba, hogy értékmérénk kittintetett helyére
az ismertséget — és annak legkulonfélébb megnyilvanulasi forméait és méré-
szamait — tegyUk, ahogy teszi ezt a gazdasagi élet legtobb szerepldje. A kulon-
féle (magan, kozossegi és média) tamogatasi stratégiak sematizmusébd! eredd
kontraszelekcio kitermeli a maga egyéni és intézményi sztarjait az oktatas,
Kultlra és a tudomany szinte minden tertletén, amelyek felmutatott mintakent
és Osszehasonlitasi alapkeént szolgélnak a periférikus helyzetbe kertilék elétt.
A globdlis kormnyezetben — amely természetesen tovabbi rész-komplexitasokra
bonthatd politikai, gazdasagi, tarsadalmi erévonalak és geografiai hatarok men-
tén —bonyolult centrum-periféria viszonyok jottek létre, amelyek kozott a tudas,
amunkaerd és a téke folytonos és tobbszintl, szimultan aramlésa a jellemzo.

A centrumok és perifériak kozott mozgasok dinamikéja meghatérozza, hogy
egy adott kormyezetben mUalkotasok (gondolatok, projektek, kisérletek, inno-
vaciok, stb.) milyen eszkozokkel johetnek létre vagy — éppen ellenkezdleg —
minek nincs esélye a megvaldsuldsra. Az ambiciézus alkotd £n leggyakrabban
feltett kérdése az, hogy egy adott mUnek hol van a létrejottehez sziikséges
minimum-relevanciaja, s ha nem ott, ahol az alkotd éppen van, akkor milyen
irdnyba kell mozogni. Mlvészek, tervezdk, tuddsok az eimult sz&z évoen jel-
lemz&en olyan centrumok felé mozdultak el, ahol elképzeléseik megvaldsita-
sara nagyobb esélyt lattak. A Corpora Projekt latszolag ellenkezé iranyd moz-
gast végez. Valdjaban a centrumbdl egy tagabb, nemzetkdzi kontextusban vald
megjelenés lehetdségét adod helyre koltozik, amikor a Magyar Pavilonban I&t-
hato lesz. A Corpora szamara ennek a bemutatasi helynek centrumok folott,
meta-centralis értéke van. Az intenziv halbzatosodas nem csak a produkcio,
de a befogadés (elfogadas) tereinek hierarchigjat is folyamatosan atalektja.

Hely-specifikus identitasmodell

A Corpora-t tekintve nem kétséges, hogy egy olyan kdzegbd!l nétt ki, amelylboen
tavolséagot illik tartani technoldgia, technoldgiai alapt mivészetek és a lokalis/
globalis tarsadalmi probléméak kozott, Sem a projekt alkotdi, sem pedig értd
kozoénsége nem tart erre igényt. A Corpora alkotéi azonban a Magyar Pa-
vilonban olyan absztrakt, kiterjesztett valdsagot (augmented reality) hoznak létre,
amelynek — akaratlanul is — vannak kuls®, tarsadalmi kontextusra vonatkoztat-
hato referenciai. A Corpora-nak a magyar pavilonon keresztul Magyarorszag
felé van Uzenete, ami &ltal helytd! figgd (site-specific!) szimbolikus tartalommal
egészul ki, Mindemellett — véletlentl vagy sem —a m( technikai konstrukcio-
jabdl olyan mikodési analdgia importalhatd, amely Ggy tinik, a befogadd-alkoto

En identités-épitési stratégidjanak is modeljje lehet.

A Corpora sajat technicizmusaval és kivilallosagaval egydt, it (a magyar pavilon-
ban) tUkrot tart nehezen kezelhetd, érzékeny és sok esetben fel nem vallalt helyi,
magyarorszagi problémakra. Eltekintve az sszehasonlitasokidl, leginkabb sajét
identitasunk sérlléseibél szarmazo, Gnnodn periféria-képlink aggodalmaibdl fa-
kadnak ezek a problémék, amelyek mogul hianyzik a globalis kontextus kritikai
értekelése és a merészség, hogy sajat magunkra egy tavolabbi nézépontbd! te-
kintstnk. Nyelvi, kommunikécios szegregacioban, territorialis viselkedessel, (kis
tllzassal persze mondhatnank, hogy) autark kultlrat épitetttink, amely most tgy
tlnik, kezd a bonyolult globdlis centrum-periféria haldzatokban feloldddni. Ebben
az atalakulasban egyetlen egyéni és kollekilv identitas sem marad érintetlen.
Pontosan l&thatd, hogy ezek a folyamatok a vidg minden szegletében végbemen-
nek, de vannak nagyobb terlleti egységek, amelyek sokféleségikon tll is hason-
l6ak. Kelet-eurdpaisagunk meghataroz bizonyos mozgésteret, amely meghatéaroz
egyfaita alkotdi (és egyben befogaddi) praxist, ami — s talén ez a legfontosabb —
egy sokkal batrabb, globalis kritikai nézépont kialakitasara pozicionél. Ezzel egyal-
talan nem élink, nem mertnk élni. A szomszédossagot fruszirald sszehason-
[tasokban és nem a kolcsonhatasokra éplld azonossagkeresésben éljik meg.

CiS sensors
(resource: dNA, YCAM)

CiS szenzorok
(forras: dNA, YCAM)
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distant perspective. In our linguistic and communicational segregation, and with our territorial behaviour,
we have constructed the culture of an autarchy (this might be a slight overstatement), which it seems now
might begin to dissolve in the complex global centre-periphery networks. Within this metamorphosis,
no single individual or collective identity remains untouched. It is clearly visible how these processes are
accomplished in every comer of the world, but there are larger territorial units that are similar beyond
their diversity. Our Eastern Europeanness defines a certain scope for movement, which in turn determines
a type of creative (and at the same time, recipient) praxis, and which — and perhaps this is the most
important — positions the formation of a much more courageous, globally critical viewpoint. We do not
avail ourselves of this at all; we do not dare to. We rather subsist in comparisons that frustrate our prox-
imity to our neighbours, and not in the search for similarities built upon reciprocity.

Corpora’s image of complexity within me — as in my recipient Self — has thus gained another dimension,
to a certain extent. The critical aspect is indispensable for the comprehension of the complexities necessary

112

for the maintenance and further development of the mental ‘Super-eye’.” There is no easy, relevant, site-
specific critical viewpoint to be found in the complicated centre-periphery networks of the global milieu
— in this new social complexity. The critical attitude — for me, as the receiving and creating Self of the
exhibition visitor —implies the dynamism and self-reflection of the identity; i.e., it is not enough to divine
once who we are and, depending on others, what we might want: this is a task that demands constant
rethinking and self-organizing. The image fed and simplified by mainstream communication, which is
constructed from the comparisons between alleged or real peripheries with alleged or real centres, is
infinitely false. It is not the constant measuring up, but the self-buiding, self-organising, site-specific identity,
open to extemal influences, that we should place at the centre of the creative Self, expanded with globally
critical viewpoints (in the geopoalitically alleged or real peripheral position). The Self that builds a dynamic,
interactive relationship with itself and its environment is similar to a nascent and perishing node within the
structure of Corpora: an integral part of the complexity coming into being, of a local and simultaneously
global ecosystem. | can be not merely a viewer of Corpora, and | can exert an influence not only on
its functioning. Identifying with a discretionary node — it is not the presence of a thrillingly higher power
(tremendum), but rather — my own active dependency, i.e. integral part-icipation in the complexity that
will become visible through it.

1 A detailed description of Corpora can be found in the Corpora Concept Book, and its developmental process has been
documented on the site: www.corpora.hu. Presentation of the project in Hungarian can also be read in this catalogue, following
the introduction by curator Gyula Julius. At the time of writing, the present author could only access the artwork through secondary
representations

2 While the “"ego” used in the title originates in the expression egocentric, and also refers to Freud'’s theory developed around
personality structures, in the essence of this text, | took as my departure point the phenomenological comprehension of personality
following from my own subjective experience of the individual (e.g., in connection with media artworks). The “eco” prefix refers
to the ever accelerating and expanding content in connection with ecology, which the personality influenced by her/his experience
(independent of artistic experience) is compelled to confront in some form

3 In his essay “The Work of At in the Age of Mechanical Reproduction” (source: Walter Benjamin: Gesammelte Schriften.
Band |.2. Abhandlungen. Herausgegeben von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhauser. Suhrkamp Verlag, Frankfurt
am Main, 1980, pp. 471-508), Walter Benjamin also mentions the fruitiess arguments that have emerged in connection with
photography: whether or not it can be considered an art. From the perspective of our train of thought, however, it is not the
revival of such or similar debates (that have dragged on until the present day) that is essential. It is much more interesting to
set out from Benjamin's thesis, according to which: “mechanical reproduction of art changes the reaction of the masses
toward art”. This recurs in Olga Goriunova's essay "When New Mediia are No Longer New and Everyone Creates on the Intermnet”
(in: eds. G. Stocker, C. Schopf: Simplicity: Ars Electronica 2006. Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, pp. 44-49), in connection with
new media art: "If there is a crisis in new media art, it is also because people do not need artists any more to guide them
through media experiences and to shape media experiences for them.” Commencing with the modem age, the increasing
complexity of building — city — and landscape architecture has produced a professional elite which today covers an extremely
wide spectrum, and which, in making decisions in connection with the built environment, alongside the political-economic
authorities, carries the greatest influence. All the same, vernacular architecture “without architects” has always endured in some
form, characterised as a by-product of migration — radically transforming the local spaces of the processes of globalisation
— the architecture of the ever increasing shadow cities of milions: barrios and slums. This architecture — originating in a lack of
access to land, capital, developed technology and associated (professional) knowledge, does not satisfy the ephemeral function
of shelter even on a small scale, and reveals much of its relation to the architecture of the masses, as to art. (See: Caracas:
The informal city. Film by Rob Schréder and Alfredo Brillembourg, Hubert Klumpner architects. VPRO, International Architecture
Biennale Rotterdam, U-TT Caracas production, 2007.) It would be worth rethinking a change in the relationship of the masses
iving in such an unusual cross-section of widely disparate social class spaces, to art, design (including architecture) and technology.

4 "(Rudolf Otto) finds the feeling of terror before the sacred, before the awe-inspiring mystery (mysterium tremendum), the
majesty (majestas) that emanates an overwhelming superiority of power...”. From: M. Eliade: The Sacred and Profane: The
Nature of Religion, p. 9, trans. Willard Trask (Harcourt Trade, 1959)

5 "The more deeply the image is saturated with the atmosphere of the tremendum, the less it is inclined to be a spectacle
any longer, but rather to be the opposite: the image will be the viewer, and the individual, who stands before it, will be the



A Corpora komplexitas-képe bennem — mint befogadd En-ben — ezzel tehat némieg mas dimenziot is
nyert. A kiitikai aspekius elengedhetetlen a komplexitasok megértéséhez szikséges szellemi ‘super-eye"™
megtartasahoz és tovabbfejlesztéséhez. A globélis komyezet 6sszetett centrum-periféria héldzataiban
— ebben az (j tarsadalmi komplexitasban — sehol sem konnyU relevans, hely-specifikus kritikai nézé-
pontot talalni. A kritikai attitid — nekem, mint kidlitas latogatd befogadd és alkotd En-nek — az identitas
dinamikussagat és on-reflektivitasat jelenti, vagyis nem elég egyszer kitalélni, hogy kik vagyunk, és ma-
SOkto! figgden mit akarhatunk: ez allandd Ujragondolast és dn-épitkezést igénylé feladat. Vegtelendl

hamis az a mainstrearm kommunikécio altal thplalt és leegyszerUsitett kép, amely a vélt vagy valds perifériak
vélt vagy valos centrumokkal vald 6sszehasonlitasaibdl épitkezik. Nem az 6sszeméricskéld, hanem az 6n-
epitd, onszervezddd, kulsd hatasokra nyitott, hely-specifikus identitast kell helyeznink a (geopolitikailag
Vélt vagy valbs periférikus helyzetben Iévé) globdlis kiitikai nézépontokkal kiterjesztett alkotd £n kozép-
pontjéba. Az énmagaval és kormnyezetével dinamikus, interaktiv viszonyt épité En, hasonlatosan egy
szUletd és elpusztuld szerkezeti csomodponthoz a Corpora struktiraban, része a létrejévd komplexitasnak,
egy lokélis és egyben globalis 6koszisztémanak. A Corpora-nak nem csak nézdje lehetek, és nem csak
a mUkodését befolyasolhatom. Egy tetszéleges csomopontjaval azonosulva — nem a borzongatdan
magasabb hatalom (tremendum) jelenléte, hanem —a komplexitasban valo sajat aktiv figgdsegem, vagyis
rész-ségem valik altala lathatova.

1 A Corpora részletes lefrésa megtaléihatd a Corpora Concept Book-ban, illetve fejlesztési folyamata a www.corpora.hu oldalon
dokumentélésra kerllt. A projekt bemutatésa magyar nyelven is olvashaté a kataldgusban, Julius Gyula bevezetGje utén. A széveg
megirasakor a mlvet a szerzé csak masodlagos reprezentaciokbdl ismerhette

2 Bér a cimben hasznélt ego az egocentrikus kifejezésbdl szarmazik, illetve utal Freud személyiségstruktiréakrél kialakitott
elméletére, a szbvegben lényegében a személyiség fenomenoldgiai felfogasat kovetve az egyén (pl. médiamivészeti alkota-
sokhoz kapcsolddd) szubjektfv elményeibdl indultam ki. Az 6ko elétag arra az Okoldgiaval kapcsolatos egyre gyorsabban
bévUIb tartalomra utal, amellyel az éiményei &ltal befolyasolt személyiség (mivészeti éiményeitdl figgetlendl) valamilyen for-
méaban szembesuini kényszerul.

3 Walter Benjamin , A mialkotasok a technikal reprodukalhatdsag koraban' (forrés: Walter Benjamin: Gesammelte Schriften.
Band I.2. Abhandlungen. Herausgegeben von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhauser. Suhrkamp Verlag, Frankfurt
am Main, 1980., p. 471-508. (magyarul: - ford.: Kurucz Andrea, &tdolg. Mélyi Jozsef — internet: http://aura.c3.hu/walter_benjamin.htmi)
cfmU frasaban is emlitést tesz a fotogréfia kapcsan felmertid hasztalan vitékrdl, hogy ti. mivészetnek tekintheté-e a fotografia.
Gondolatmenetink szempontjabdl azonban nem az ilyen és ehhez hasonld, mai napig elhtizodo vitak felidézése a lényeges.
Sokkal érdekesebb Benjamin azon tézisébdl kindulni, amely szerint ,.a mdalkotas technikai reprodukalhatdsaga megvaltoziatja
a tbrmegek viszonyat a mivészethez", Ez koszon vissza Olga Goriunova , When New Mediia are No Longer New and Everyone
Creates on the Internet" (ed: Stocker G, Schopf Ch: Simplicity. Ars Electronica 2006. Hatje Cantz Verlag, Ostfildem. p:44-49)
frésaban az Uj média miveszettel kapcsolatban is: ,ha van is krizis az Uj média mivészetben, az csak azért van, mert az embe-
reknek nincs szukséguk tobbé mivészekre, hogy média éiményeken keresztil kalauzoljak Sket vagy flyeneket formaljanak
nekik", Az Ujkortdl kezdddden az épllet- varos- és tajépitészet ndvekvd komplexitasa kitermelte azt a ma mar igen széles
spektruml professzionélis elitet, amely az épitett kormyezettel 6sszefliggd dontések meghozataldban a politikai/gazdaségi
hatalom mellett a legnagyobb befolyassal bir. Mindemellett valamilyen forméban mindig is fennmaradt az ,épitész nélkdl’",
vernakularis épitészet, amely a migracio — a globalizacids folyamatok lokélis tereket radikélisan atalakitd — melléktermékeként
egyre ndvekvo, millids armyékvarosok, barriok, nyomomegyedek épitészetét jellemzi. Ez az épitészet — foldhdz, t6kéhez, fejlett
technolégiéhoz és az ehhez téarsuld (szak)tudashoz vald hozzaférés hianyabdl kindulva, mar Iéptékénél fogva sem csupan
az efemer menedék-funkcidt elégiti ki, a tomegek épftészethez, mint mivészethez vald viszonyérdl is sokat elérul. (v.: Caracas.
The informal city. Film by Rob Schréder and Alfredo Brillembourg, Hubert Klumpner architects. VPRO, International Architecture
Biennale Rotterdam, U-TT Caracas production, 2007.) A nagyon kulonbozé tarsadalmi Klaszterekben €16 tomegek mive-
szethez, illetve mivészet, design (beleértve az épitészetet) és technoldgiahoz vald viszonyanak véltozasat egy ilyen szokat-
lan keresztimetszetben is érdemes Ujragondolni

4 v06: ,(Rudolf Otto) finds the feeling of terror before the sacred, before the awe-inspiring mystery (mysterium tremendum), the
majesty (majestas) that emanates an overwhelming superiority of power, (...)" Eliade, M. The Sacred and Profane: The Nature
of Religion. Harcourt Trade, 1959. translated by Willard Trask. p:9

5v0: A kép minél mélyebben itatddik ét a tremendum atmoszférajaval, annal inkébb hajlik arra, hogy ne latvany legyen tébbé,
hanem éppen ellenkezdleq. a kép legyen a nézé és az ember, aki eldite all, az legyen a latvany. A kép a tremendum —a meg-
borzongaté magasabb hatalom jelenléte és iqy nem a kép all az ember eldtt, hanem az ember a kép eldtt." Hamvas B.-
Kemény K. Forradalom a mivészetben. Baranya Megyei Konyvtér, 1989. p:32 (Masodik, javitott kiadas. Elsé kiadas: 1947,
Misztétfalusi) Hamvas a mialkotést befogadd nézé tapasztalatét Osszefliggésbe hozza Rudolf Otto teologus altal bevezetett és
fentebb, Mircea Eliade vallastorénész altal idézett numindzus fogalménak lefrésakor hasznélt mysterium tremendum kifejezéssel
Otto szerint az embberi megismerés a priori kategoridja a végletes fliggdség és teremtményérzet, a borzongatdan szép atélése.
Hamvas elvalasztja a latvany-éiményt a megrendftd élmeénytél, amely a mualkotésok hatasara a befogaddban keletkezik

6 vo: ,Mindenditt értékitéletekkel van dolgunk — mindentitt jelen vannak, még az egzakt tudomanyokban is. De ott talan elfeleft-
kezhet réluk az ember, ha akar, nem kell Sket minden pillanatban beismerni. De azt hiszem (...) ahhoz, hogy biztositsuk a lehe-
6segét egy autentikus emberképnek, az ember, az éldlenyek és az univerzum autentikus értelmezésének, ehhez elsésorban
arra van szUkség, hogy allanddan érékitéleteket hozzunk. (...) Az a feladat &ll eléttink, hogy bizonyos szempontbdl szinte Uj kulttrat
épitstink fol haromszaz év diadaimas fejiédése ellenében, melynek alapja egy masik modszer volt: egy olyan mddszer, amely
a dolgokat inadekvat elemekre redukala." Carl Rogers és Polanyi Mihaly beszélgetése ,Az ember és az ember tudomanya' ¢
konferencian, 1966-ban a San Diego-i Allami Egyeternen. (ed: Coulson W, Rogers C, Man and the Science of Man. Columbus,
Ohio: Charles E. Merrill, 1968.) részletek utdnkdzlése: Polanyiana, 7. éviolyam 1-2 sz&m. Forrés (intermet): hitp://www.chemonet.hu/
polanyi/9812/rogers.html (ford.: N. Téth Zsuzsa)
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spectacle. The image is the tremendum — the presence of the thrillingly higher power, and thus, it is not the image that stands
before the individual, but the indlividual who stands before the image.” B. Hamvas — K. Kemény: Forradalom a mdvészetben
("Revolution in Art", Baranya Megyel Konyvtér, 1989. p. 32 Second, corrected edition. First edition: 1947, Misztétfalusi). Hamvas
brings the experience of the viewer receiving the artwork in relationship with the notion established by theologian Rudolf Otto,
and the expression mysterium tremendum used in the description above by religious historian Mircea Eliade in his notion of
the numinous. According to Otto, the a priori category of hurman cognition is extreme dependence and the feeling of creation,
the experience of thriling beauty. Hamvas separates the spectacle-experience from the shocking experience, which proceeds
from the impact of the artwork on the recipient.

6 “Everywhere we encounter value judgments — they are present everywhere, even in the exact sciences. But there, perhaps,
man can forget about them: if he likes, he doesn't have to acknowledge them in every moment. But | think ... that in order to
assure the possibility for an authentic human image, for the authentic interpretation of man, of living creatures and of the universe,
we first need to make constant value judgments. ... We have the task before us to construct a virtually new culture from a certain
point of view, in the face of three hundred years of triumphant development, whose basis was another method: a method that
reduced things to inadequate elements.” Conversation between Carl Rogers and Mihaly Polényi at the conference entitled,
“Man and the Science of Man", in 1966 at the University of California — San Diego (eds.: W. Coulson, C. Rogers, Man and the
Science of Man. Columbus, Ohio: Charles E. Merrill, 1968).

7 Based on the detailed cultural statistics published on the first occasion by the statistical bureau of the European Commission,
EUSTAT, people spend the majority of their free time (77-87%) in front on the television and/or videos, and they use only 4-9%
of it to visit lectures or other cultural events. It is typical that for instance, we cannot measure the proportion of activities related
to art, because it was not possible to separate these from other activities. This is the aggregate data measured in eight countries
of the European Union (DE, ES, FR, IT, FI, SE, UK, NO). Source: Eurostat Pocketbooks. Population and social conditions.
Cultural Statistics 2007, p.156. http://epp.eurostat.ec.europa.eu

8 Marshall McLuhan, in his book entitled The Gutenberg Galaxy, published in 1962, introduced the term “global village” in
connection with electronic media, as the functioning of a vascular system covering the entire world with its network, and in
connection with this, the so-called tribal organisations, as the appearance of the most important sources of power. "... the
telegraph and radlio, the globe concentrated, spatially, into a single large village. Tribalism is our only resource since the electro-
magnetic discovery.” Source: McLuhan M. The Gutenberg Galaxy: The Making of Typographic Man. p. 219 (University of
Toronto Press, 1962)

9 Over the past decade, we have been able to see significant positive changes in the field of architectural communication in
Hungary. Active players provide thorough analysis on the intemet, as well: Turai, Balézs: Az épitészet nyilvanossaga az interneten
("The public space of architecture on the internet”). Régi-Uj Magyar EpitémUivészet, 2006/4. Utdirat (Postscript) appendix. In
the public sphere of professional values and the insufficiency of social respect, Maurizio Cohen’s The Dreamlife of Belgians
formulates a sharp-toned critique of contemporary European architecture in a book comprising the essays of invited architectural
critics from each member state. According to Cohen, market-based, profit-oriented, banal construction has virtually swallowed
public space and leaves no space whatsoever for the communication of architectural values. Eds.: S. Lemaire, C. Pourtois,
C. Vermeulen, |. Murray: looking at european architecture: a critical view pp. 70-75 (CIVA, Brussels, 2008)

10 See also: The protraction and circumstances of the birth of the Kyoto Agreement that was finally signed in 2007, The conflicts
of reigning powers and public interest generate stories of similar political absurdities in not only international, but also local situations
Even today the inclusion of increasingly popular Hungarian civil organisations (NGOs) in decision-making processes is an obligation
issuing from the legal system — irritating the functioning of existing power structures — and not the result of a consensus-seeking
process. In practice, these civil organisations are viewed much rather as nuisances and annoying obstacles than as partners.

11 See also: Wesselényi-Garay, Andor: Utdpikus hagyomanyok: Az épitészeti modelltd! eqy lehetséges alternativaig ("Utopian
Traditions: From an architectural model to a possible alternative”), in which the author similarly refers to a retroactive message,
iluminated from an architectural aspect

12 A new space-mapping technology developed by dNA and employed in the Corpora Project, with which viewing of an
object (“a world") becomes possible from inside and not only from an exterior viewpoint. The principle of the super-eye can be
shown with a spherical surface within which there are countless cameras (offering a unique perspective), and these see the
space from every direction simultaneously. Al the images generated this way (through the various coordinate systems of
the various viewpoints) are transformed with special procedures into a given coordinate system



7 Az Eurdpal Kozosség statisztikai hivatala, az EUSTAT dltal elsé izben kiadott részletes kulturalis statisztika alapjan a szabadidd
legnagyobb részét (77-87%) a televizid és vided elétt toltik az emberek, és csak 4-9%-at hasznaljak eléadasok, illetve egyéb
kulturélis események latogatasara. Jellemzd, hogy példaul a mivészettel kapcsolatos tevékenységek aranyat nem tudtak
mérni, mert nem lehetett egyéb tevékenységektdl kilonvalasztani. Ezek az Eurdpai Unié nyolc orszagéban mért felmérések
aggregat adatai (DE, ES, FR, IT, FI, SE, UK, NO). forrés: Eurostat Pocketbooks. Population and social conditions. Culiural
Statistics 2007. p:156 internet: http://epp.eurostat.ec.europa.eu

8 Marshall McLuhan 1962-ben megjelent Gutenberg Galaxis c. kdnyvében az elektronikus média, mint a vildgot behaldzé ér-
rendszer mikodésének kapcsan vezeti be a vilagfalu (global vilage) kifejezést és ezzel kapcsolatban az U.n. torzsi szervezetek,
mint legfontosabb eréforrdsok megjelenését. , (...) the telegraph and radio, the globe concentrated, spatially, into a single large
village. Tribalism is our only resource since the electro-magnetic discovery." Forras: MclLuhan M. The Gutenberg Galaxy: The Making
of Typographic Man. University of Toronto Press, 1962. p: 219

9 Az elmuilt évtizedoen jelentés pozitv valtozésokat tapasztalhattunk a magyarorszagi épitészeti kommunikéciod terletén. Az inter-
neten is akilv szereplék alapos elemzését adja: Turai Baldzs: Az épitészet nyilvanossaga az interneten. Régi-Uj Magyar Epfo-
mUvészet, 2006/4. Utdirat c. melléklet. A szakmai értékek nyilvanossagardl és a tarsadalmi megbecsulés elégtelenségérdl
Maurizio Cohen: The Dreamiife of Belgians éles hangU kritikét fogalmaz meg a kortars eurdpai épitészetrél szold, minden tag-
allambdl egy-egy meghivott épitészkritikus frasat magaban foglald kényvben. Cohen szerint a piaci alapu, profitorientdlt, bandlis
épités szinte bekebelezte a nyilvanossagot és semmiféle teret nem hagy az épftészeti értékek kommunikécidjéra. ed: Lemaire
S, Pourtois Ch, Vermeulen C, Murray I. looking at european architecture: a critical view. CIVA, Bruxelles, 2008. p:70-75.

10 v6: a 2007-ben végre aléirt Kiotdi Egyezmény megszUletésének elhlizoddésat és koriiményeit. A regnéld hatalom és kézérdek
Utkdzésel nem csak allamkozi, hanem lokalis helyzetekben is hasonld politikai abszurditasok torténeteit generdlia. Ma még a
megerésddd magyarorszagi civil szervezetek bevonasa a dontési folyamatokba a jogrendszerbdl adddo — a meglévé hatalmi
struktirak mikodesét irritald — kotelezettség, nem pedig konszenzuskeresd folyamat eredménye. A gyakorlatban a civileket
sokkal ink&bb kellemetlenségeket okozd akadélynak, mint partnermek tekintik.

11 vo: Wesselényi-Garay Andor: Utdpikus hagyormanyok: Az épitészeti modeliidl egy lehetséges alternativaig c. raséval, ahol a
szerzé hasonloképpen a visszafelé hato Uzenetrdl szdl, épitészeti aspekiusbdl megvilagitva.

12 A dNA altal kifejlesztett és a Corpora Projektben is haszndlt U térleképezési technoldgia, amivel lehetévé valik egy objektum
(vilag) belllrél és nem egy kilsé nézépontbol vald szemiélése. A szuper-szem elvét egy olyan gombfelllettel lehet bemutatni,
amelyen szamtalan kamera (egyedi nézépont) van, s ezek a tér minden irdny&ban egyszerre lainak. Az igy keletkezett dsszes képet
(kulbnbdzd nézépontok kildnbdzd koordinata rendszereit) specidlis eljdrésokkal egy adott koordinéta rendszerbe transzforméliak.
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Julius, Gyula (H)

projekivezetd, a 11. Nemzetkozi Velencel Epftészeti Biennéle magyar pavilonjaban
bemutatott ,Corpora in Si(gh)te” projekt kuratora. Figgetlen képzémUvész, ku-
rator, kulturalis menedzser, szamos televizids kulturéalis misor szerkeszt6je. Rend-
szeresen publikal mivészetkritikakat magyarorszagi miveszeti folyoiratokban.
2005-161 kezd6déen mint a Pixel Galéria vezetdje a vilag elismert videdmUivé-
szeinek alkotasaibol sikeres Kidllitas sorozatot rendezett, amit a mindeddig egyet-
len magyarorszagi intemet- és szoftvermivészettel (NetArt) foglalkozo kiéllitas
széria kovetett 2007-ben. Tobb nemzetkdzi €s helyi, nagyléptékd mivészeti projekt
képviseldjeként a magyarorszagi mivészeti szcénéban a progressziv mivészeti
gondolkodas jol ismert szoszoldja.

is project leader and curator of the “Corpora in Si(gh)te” at the Hungarian Pavilion
of the 11th International Architecture Exhibition, La Biennale di Venezia. He is a
freelance artist, curator, cultural manager and editor of numerous cultural TV
programmes. He writes art criticism for Hungarian art periodicals. Former artistic
director of the Pixel Gallery, in 2005 he initiated and launched a highly successiul
series of exhibitions of important video artists, and from 2007 he organized the
NetArt exhibition series, the only software art venue in Hungary at the same
exhibition space. Commissioner of several large scale art projects, both interna-
tionally and locally, he is a well-known advocate of progressive artistic thinking
on the Hungarian art scene.

Abe, Kazunao (J)

a Yamaguchi Center for Arts and Media (YCAM — Yamaguchi Mlvészet és Média
Kozpont) mUlvészeti vezetbje és vezetd kuratora. Esztétikat és mlvészettorte-
netet tanult a tokioi Mlvészeti Egyetemen. 1990-t61 2001-ig Tokibban a Canon
MUvészeti Laborjanak tarskuratoraként tobb innovativ médiamivészeti projekten
is dolgozott, mint pl. Teji Furuhashi "LOVERS', a Knowbotic Research ,|O_DENCIES”
iletve Carsten Nicolai és Marko Peljhan ,polar” c. munkéja. Részt vett az YCAM,
mint intézmény felallitasaban, ahol 2003-t6l dolgozik jelenlegi pozicidjdban. It tob-
bek kozott Ryoji lkeda ,C4l" és ,datamatics” cimd, Seiko Mikami és Sota
Ichikawa ,gravicelles — gravity and resistance” cimd, exonemo ,WORLD B” cim(,
Ryuichi Sakamoto and Shiro Takatani ,LIFE —fluid, invisible, inaudible...” cimd, vala-
mint Otomo Yoshihide ,ENSEMBLES" cim( kidllitasanak volt a producere. 2005-ben
tagja volt a berlini Transmediale 06 nemzetkdzi médiamivészeti fesztival zsUrijének.

is artistic director and chief curator at the Yamaguchi Center for Arts and Media
(YCAM). He studied aesthetics and art history at the Faculty of Fine Arts, Tokyo
National University of Fine Arts and Music. From 1990 to 2001, he worked on various
original media art projects, such as "LOVERS" by Teiji Furuhashi, "IO_DENCIES”
by Knowbotic Research and “polar” by Carsten Nicolai and Marko Peljhan, as a
dedicated co-curator at Canon Artlab in Tokyo, the art support program by
Canon Inc. He was involved in the establishment of YCAM, and was appointed
to his current position in 2003. He has produced "C4l” and “datamatics” by Ryoji
lkeda, “gravicelles — gravity and resistance” by Seiko Mikami and Sota Ichikawa,
"WORLD B" by exonemo, “LIFE - fluid, invisible, inaudible...” by Ryuichi Sakamoto
and Shiro Takatani, "ENSEMBLES" by Otomo Yoshihide, among others. In 2005,
he served on the jury of Transmediale 06, the international competition in Berlin.



Oborny, Beata (H)

biolégus kutatd, diploméajét és PhD fokozatat az ELTE-n szerezte. Poszigra-
dudlis tanulmanyokat végzett az Oxfordi Egyetemen (UK) és az Utrechti Egye-
temen (NL). International Fellow volt a Santa Fe Intézetben (USA), elnyerte az
Oktatési Minisztérium Széchenyi Professzori és az MTA Bolyai Janos Kutatdi Osz-
tondiét. Jelenleg docens az ELTE Bioldgial Intézetében. Az Ecological Boundaries
nemzetkdzl kutatdcsoport vezetdje, a European Research Council szakér-
t6je. F& érdekldaési terllete az Okoldgiai és evollcios modellezés. Jelenlegi
kutatasal a fajok kihalasanak dinamikajaval, az invézios szétterjedések folyama-

htto://ramet.elte. hu/~ramet/staff/Ob/Beata. html

is a researcher in biclogy. She received her MSc and PhD degrees at the Lorand
Eotvos University in Budapest, and accomplished postgraduate studies at the
University of Oxford (UK) and the University of Utrecht (NL). She was an Inter-
national Fellow at the Santa Fe Institute (USA), and received a Széchenyi
Professorship from the Ministry of Education, and a Bolyai Research Fellowship
from the Hungarian Academy of Sciences. At present, she is an Associate
Professor in the Biological Institute, Lorand E&tvos University, Budapest, and
leads the Ecological Boundaries International Research Group. She is
appointed as an intemnational referee at the European Research Council. Her
main field of research is modelling ecological and evolutionary processes.
In particular, her present studies are related to the dynamics of species extinc-
tions and invasions, and to the evolution of clonal organisms.
htto://ramet.elte. hu/~ramet/staff/Ob/Beata. html

Marton, Eniké (H, USA)

flatal épitészként a generativ tervezést és a digitalis épitészeti kompoziciokat pro-
bélja 6sszekotni az épités és a gyartés lehetéségeivel. A Budapesti MUszaki és
Gazdasagtudomanyi Egyetemen szerezte diploméjat, s ezt kovetéen épité-
szeti és belséépitészeti tervezd cégeknél dolgozott, s megszerezve a tervezdi
jogosultsagot, sajat irodat alapftott. Fulloright dsztondijasként a New-York-i Pratt
Intézet mesterkurzusan tanult, majd a diploma megszerzése utén tanftani kezdett.
Elnyerte a Magyar-Amerikai Vallalkozdi Osztondijat (HAESF) tanulmanyai és ku-
tatasainak befejezésére. FAB-RIC cimmel olyan tervezéi mihelymunka soro-
zatot dolgozott ki, amelynek sorén a hallgatok a legljabb komputeres épitészeti
elméleteket és technikakat 6tvozik a manualis modellkészites eljarasaival.

as a young architect, tries to connect generative design and computational
compositions of architecture with the realities of manufacturing and construction.
After earning a Dipl. Ing. Architecture degree at Budapest University of Tech-
nology and Economics, she worked with architecture firms and interior design
offices in Budapest, and became a licensed architect before founding her own
design firm. As a Fulbright scholar, she received her Master of Architecture
degree at Pratt Institute, Brooklyn NY, where after graduation she got involved
in the teaching of graduate design studios. She was recognized by the Hun-
garlan-American Enterprise Scholarship Fund (HAESF) for completing her
studies and research. She has developed a series of workshops for students
called FAB-RIC by merging the latest computational architectural theory and
technigues with manual model making.
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Shikata, Yukiko (J)

tokioi médiamivészeti kurator és kritikus, az NTT InterCommunication Kozpont
vezetd kurtora, a tokidi Zokei Egyetem oktatdja és a Tama Mvészeti Egyetern ven-
dégprofesszora. A kilencvenes évek elgjétdl fogva szamos, kinivasokkal teli mi-
vészeti projekt kuratora volt a Canon MUveészeti Laborjaban, majd a Mori Mdve-
szeti Mlzeumban. Flggetlen kuratorként olyan projektek flizédnek nevéhez, mint
pl. Mischa Kuball: ,Power of Codes” (Tokyo National Museum, 1999), Rafael
Lozano-Hemmer: ,Amodal Suspension” (YCAM, 2003), ,Moblab” (Germany in
Japan 2005/2006, 2005). Vélogatott kidlltasai az ICC-ben: ,open nature” (2005),
,Connecting Worlds"” (2006), Ryuichi Sakamoto és Shiro Takatani: ,LIFE —fluid,
invisible, inaudible...” (2007). Tagja a berlini Transmediale és a sanghaji eARTS
fesztivalok nemzetkozl tanacsado testuletének, valamint a Nam June Paik Dfj zsU-
riignek. Tarseindke a szingapuri ISEA 08-nak és szamos més médiamUvészeti ese-
meény, mint pl. az Ars Electronica Dij vagy az UNESCO Digi-Art Dijanak zs(ri-
jében is kozremkodott,

is a media art curator & critic based in Tokyo, working as a senior curator of NTT
InterCommunication Center [ICC], specially-assigned professor at Tokyo Zokei
University, and guest professor at Tama Art University. Since the early 1990s, she
has curated many challenging projects at Canon ARTLAB and the Mori At Museum,
as well as "Power of Codes” by Mischa Kuball (Tokyo National Museum, 1999),
“Amodal Suspension” by Rafael Lozano-Hemmer (YCAM, 2003), and “*Moblab”
(Germany in Japan 2005/2006, 2005). Her selected exhibitions at ICC include
“open nature” (2005), “Connecting Worlds” (2006), and “LIFE — fluid, invisible,
inaudible...” by Ryuichi Sakamoto and Shiro Takatani (2007). She is an Inter-
national Advisory Board Member of Transmediale (Berlin), and Shanghai eARTS
Festival, jury member of the Nam June Paik Award, co-chair of ISEA 08 (Singapore),
and has worked on the juries of many competitions, including Prix Ars Electronica,
and the UNESCO Digi-Art Prize.

Wesselényi-Garay, Andor (H)

diplomadijasként a Budapesti MUszaki Egyetem épitészmémoki karan végzett
1994-ben. 1996-ban alapitotta sajét, épitészeti, belséépfitészeti és urbanisztikai
letadas volt Andy Warholnak és sajat FACTORY{anak. 2000-ben posztgradualis
diplomat szerzett varostervezésbdél. 2001-ben érdeki6dése lassan az épité-
szetelmélet felé fordult és a kovetked két évben mivészettornénetet és esztétikat
tanult. Fuggetlen tudésitoként ir az Alaprajzba, illetve az Artium magazinnal mint
vezetd szerkesztd dolgozik. 2007-ben elindftotta sajéat épitészeti blogjat az cimen,
amely hamarosan az alternativ épitészetelmélet egyfajta kdzpontja lett. Blog be-
jegyzésel Ujraértékelték, és Uj kontextusba helyezték az épitészetelmélet szere-
pét Magyarorszagon.

htto:/lwww.wergida.blogspot.com

received his prize-winning architectural diploma from the Faculty of Architecture
at the Technical University of Budapest in 1994. In 1996 he established his own
architectural studio, "FACTORY", working on architectural, interior design and
urban design tasks. The name of the studio was a tribute to Andy Warhol and to
his own FACTORY. He received his postgraduate diploma in Urban Design in
2000. By 2001, his interest slowly turned towards architectural theory, and so he has
studied art history and aesthetics for two years. As an independent correspondent,
he writes for the Hungarian architectural journal, Alaprajz, and is senior editor of
Atrium. In 2007 he started his own architectural blog: www.wergida.blogspot.com,
that soon became an altemative centre for architectural theory. The posts on the blog
have re-evaluated and re-contextualised the role of architectural theory in Hungary.



Péasztor, Erika Katalina (H)

koncepciokat, projekiekek és szervezeteket épit multidiszciplinaris, kommu-
nikacioval és tarsadalmi kérdésekkel 0sszefliggd médiamivészeti projektek
megvaldsitasa céljabdl. Mlivészeti kutatasi programja az absztrakt, kolcso-
nosen 6sszefliggd folyamatok reprezentaciojanak Uj modszereire fokuszal,
Tobb felséfoky diplomat (épitészet, vizudlis és Uzleti kommunikacio), majd
2007-ben doktori fokozatot szerzett intermédia mivészetbdl. 18 évig audio-
vizudlis tervezest tanitott a Moholy-Nagy Mvészeti Egyetemen. Vided és média-
mUvészeti munkait szamos eurdpai fesztivalon és kiallitason bemutattak,
tobb dijat és 6sztondijat nyert. Egyik alapitdja az epiteszforum.hu épfitészettel,
urbanisztikaval és vizualis kultlraval foglalkozod intemetes napilapnak, es pro-akiiv
szerepl@je a kulturdlis szcénanak. Jelenleg fuggetlen mdvészként, médiamu-
vészet és épitészet hatarterlletein szerkesztéként és publicistaként dolgozik.
htto://perika.epiteszforum.hu

is an artist-entrepreneur building up concepts, projects and organization bodies
alongside multidisciplinary artistic works related to social and communication
issues. Her artistic investigation focuses on new methods of representing
abstract interconnected processes. She eamned several MA degrees (in archi-
tecture, audiovisual and business communication) and a PhD in Intermedia art
in 2007. She taught audiovisual art and design at the Moholy-Nagy University
(MOME) for 18 years. Her works (videos and media artworks) have been pre-
sented at festivals across Europe; she has won several prizes and scholarships.
She is one of the founders (2000) of architectforum.hu online cultural news
about contemporary architecture, urban and visual culture and a proactive
player of the same cultural scene. She currently works as an independent artist
and as a media art & architecture related editor and journalist.
htto://perika.epiteszforum.hu
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